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Открытый республиканский семинар по теме 

«Инновационные подходы в обучении учащихся ДМШ и ДШИ в сфере сольного и камерного исполнительства»

(положение о проведении)

Учредители и организаторы:

· Республиканский центр внешкольной работы Министерства образования и науки Республики Татарстан;

· Управление образования Исполнительного комитета муниципального образования города Казани;

· Городское методическое объединение преподавателей струнно-смычковых инструментов ДМШ и ДШИ Управления образования города Казани.

· Детская школа искусств №15 Ново-Савиновского района города Казани;

Цель:

 Использование инновационных методик и технологий в процессе обучения учащихся в сфере сольного и камерного исполнительства. Обобщение опыта регионов.

Задачи:

- Знакомство с инновационными методиками преподавания в области сольного и камерного исполнительства;

-  Пути обновления учебного репертуара в процессе работы педагога;

- Практическое знакомство с методикой использования инновационных технологий в ходе учебных занятий (посещение открытых уроков и мастер-классов ведущих преподавателей по классу сольного и камерного исполнительства);

-  Выявление новых методик и поддержка их авторов-разработчиков в сфере сольного и камерного исполнительства.

Программа семинара: 

· лекции и мастер-классы почетных гостей;

· открытые уроки;

· концертные выступления солистов и камерных ансамблей;

· презентация авторских сборников;

· выставка методических работ;

· круглый стол по итогам семинара.

Формы выступлений на семинаре и хронометраж:
· показ фрагмента открытого урока (15-20 мин.): наиболее интересные практические формы работы в классе с учеником и краткое методическое обобщение своего педагогического опыта;

· презентация авторского сборника (не более 10 мин.): краткие методические рекомендации, знакомство с оригинальными особенностями музыкального материала;

· представление авторской программы или методической разработки (не более 7 мин.): особенности, инновации в обучении.

Система организации и сроки семинара:

· до 10 ноября 2009 г. необходимо представить в электронном виде предварительные заявки на участие и материалы выступления (план-конспект открытого урока, вступительную статью и методические рекомендации к авторскому сборнику, пояснительную записку к программе либо тезисы методической разработки) по e-mail: ramil-sadriev@hotmail.com. Методические материалы выступлений, прошедшие предварительный отбор, допускаются к публикации в сборнике методических работ семинара «Инновационные подходы в обучении учащихся ДМШ и ДШИ  в сфере сольного и камерного исполнительства», а лучшие работы – к представлению в программе открытого республиканского семинара.

· до 20 ноября 2009 г. преподаватели, успешно прошедшие предварительный этап, будут оповещены о точной дате и времени выступления. В этот же срок принимаются заявки на участие в качестве слушателей семинара.

Открытый республиканский семинар проводится 5 и 6 декабря 2009 г.

   Лучшие выступления будут отмечены сертификатами, остальные выступающие получают справки об участии.

Дополнительные призы от спонсоров присуждаются на усмотрение представителя спонсора.

   Проезд, проживание и питание участников за счет направляющей стороны (при необходимости оргкомитет оказывает помощь в бронировании гостиницы).
Оргкомитет 

По вопросам участия в семинаре обращаться в Оргкомитет.

Адрес оргкомитета: ДШИ №15, г. Казань, ул. Голубятникова д.7

Телефон/факс: 8-843-522-90-31

Контактное лицо – руководитель Городского методического объединения преподавателей струнно-смычковых инструментов ДМШ и ДШИ Управления образования г. Казани -  Рамиль Ильдарович Садриев.

Телефон срочной связи: 8-917-278-34-82 (Рамиль Ильдарович Садриев), 

e -mail: ramil-sadriev@hotmail.com
План проведения открытого республиканского семинара по теме 

«Инновационные подходы в обучении учащихся ДМШ и ДШИ в сфере сольного и камерного исполнительства»

5 декабря (ДШИ №15 Ново-Савиновского р-на г. Казани; ул. Голубятникова д.7, ост. «Солнышко»):
9.00-10.00: регистрация слушателей мастер-классов, ознакомление с методической выставкой 

10.00-11.30: мастер-класс заслуженного учителя РТ и РФ, доцента КГК (академии) им.Н.Жиганова О.Б.Хабибуллиной с учащимися по классу скрипки.

11.30-13.00: выступление и мастер-класс заслуженного деятеля искусств РТ, профессора КГК (академии) им. Н.Жиганова Д.Ш.Галеевой с учащимися по классу камерного ансамбля.

13.00-14.00: перерыв в выступлениях, регистрация выступающих на семинаре, ознакомление участников и слушателей семинара с методической выставкой.

14.00-15.00: методические доклады заведующей Городской методической секцией ДМШ и ДШИ г. Перми по классу скрипки и виолончели, заслуженного работника культуры РФ Т.А.Шевцовой 

15.00-19.30: выступления  преподавателей ДМШ и ДШИ (открытые уроки, представление авторских сборников, методических разработок, программ, методические доклады)

6 декабря 

(ДШИ №15):

10.00-11.30: мастер-классы Т.А.Шевцовой с учащимися по классу скрипки

11.30-13.00: мастер-класс народной артистки РТ, преподавателя КМК им.И.В.Аухадеева Л.Н.Исмагиловой с учащимися по классу виолончели.

13.00-14.00: перерыв в выступлениях, ознакомление участников и слушателей семинара с методической выставкой.

14.00-15.00: методический доклад Т.А.Шевцовой.
(салон «Все для музыкантов»; ул. Саид-Галеева д.6, ост.ж/д вокзал):

16.30-17.30: пресс-конференция и «круглый стол» по проблематике семинара (с он-лайн трансляцией на сайте muzona.ru) с участием оргкомитета, почетных гостей и преподавателей, награждение авторов лучших работ сертификатами от РЦВР и призами от спонсора -  «Все для музыкантов», вручение сборников методических работ по материалам семинара и справок об участии в семинаре всем выступающим и слушателям семинара.

Почетные гости семинара:

Татьяна Аркадьевна Шевцова, 

ведущий преподаватель по классу скрипки  Детской музыкальной школы №1 г. Перми (с 1968 г.), заведующая Городской методической секцией ДМШ и ДШИ г. Перми по классу скрипки и виолончели (с 1997 г.). Имеет государственные награды: почётное звание «Заслуженный работник культуры РФ» (1997 г.) и медаль ордена «За заслуги перед Отечеством» II степени (2003 г.). Награждена орденом «Служение искусству» Благотворительного Общественного Движения «Добрые Люди Мира» и медалью Международного Благотворительного Фонда «Меценаты столетия» (2005 г.).

Ольга Борисовна Хабибуллина, 

заслуженный учитель Российской Федерации и Республики Татарстан, заведующая отделом струнно-смычковых инструментов Средней специальной музыкальной школы (колледжа) при Казанской государственной консерватории (академии), доцент Казанской государственной консерватории (академии) им. Н. Жиганова.

Динара Шамилевна Галеева, 

профессор, заслуженный деятель искусств Республики Татарстан (2001 г.), дипломант Всероссийских конкурсов виолончелистов (1993 г., 1997 г.) как концертмейстер, заведующая кафедрой камерного ансамбля Казанской государственной консерватории (академии) им. Н.Жиганова (с 1993 г.). 

Люция Николаевна Исмагилова, 

народная артистка Республики Татарстан, лауреат международных   конкурсов, художественный руководитель ансамбля «Гармония», ведущий педагог Казанского музыкального училища им. И.В.Аухадеева, заведующая отделом струнно-смычковых инструментов Малой академии культуры и искусств (г. Казань)  

Проблемно-творческий метод как фактор интеллектуально-творческого развития учащихся в сольном обучении

Э.Х.Мухутдинова, ДМШ №24 Кировского р-на, г. Казань

Обновление образования сегодня требует от педагогов знания тенденций инновационных изменений, интерактивных форм и методов обучения, владения технологиями диагностирования, развитых  дидактических, рефлексивных умений, умения оценивать и анализировать свою педагогическую деятельность. Все современные методы, при всем их различии, направлены на развитие интеллектуально-творческой  личности. Среди современных инновационных образовательных технологий можно выделить: креативное обучение, проблемное, личностно-ориентированное, контекстное, модульное, виртуальное и др. Все эти модели имеют отношение к инновационному процессу в педагогике. Как следствие перемен в нашу речь входит такой термин, как  инновация, (с лат. яз. - «обновление, новинка, изменение»), которая  рассматривается как качественно новые образования в различных областях науки, техники, а также различных сферах деятельности, либо взгляд под другим углом на уже имеющиеся открытия. Не случайно в последние годы взгляд на педагогику меняется, важное  значение приобретает новая область знания – педагогическая инноватика – изменения, направленные на улучшение развития, воспитания и обучения школьников (такая тенденция прослеживается в трудах И.Р.Юфусбековой, В.В.Краевского, И.А.Зимней, А.В.Хуторского и других).

Изменения не могли не коснуться и музыкального образования. Среди  новых моделей обучения  наиболее полно отвечает специфике музыки проблемно-творческий метод, который синтезировал проблемное и креативное обучение. Сказанным и объясняется обращение к теме, поскольку автор, работая в ДМШ, на собственном педагогическом опыте ощущает проблемы обучения музыке и пытается их решить, избрав проблемно-творческий метод одним из ведущих в преподавании, так как использование данного метода влияет на 3 составляющие образования: обучения, воспитания и развития.

Скрипачи, пианисты-исполнители и педагоги Г.М.Коган, Г.Г.Нейгауз, А.Б.Гольденвейзер в своих теоретических исследованиях и на практике прибегали к использованию проблемно-творческого метода как синтезирующего эмоции и мышление. Г.М.Цыпин исследовал интеллектуализацию музыкальных занятий как фактора развития музыкального мышления. 

Практика  показала, что принцип проблемности присутствует во всех видах развивающего обучения, но при  этом  применение проблемного метода требует саморазвития и повышения квалификации преподавателя. Часто материал преподноситься  в готовом виде, а я хочу обратить ваше внимание на проблемно-творческий  метод, который может применяться на самых ранних этапах  при постановочных моментах обучения  игре на музыкальных инструментах. Так,  например, добиваясь от ученика правильной постановки, автор часто использует педагогические приемы, в основе которых заложены: проблемный вопрос, задание или ситуация. Для более глубокого и осознанного понимания учеником необходимости именно такой постановки, педагогу предпочтительнее использовать «совместный поиск» правильной постановки с учеником. В этом случае, ученик является своего рода «первооткрывателем», и,  добившись правильного и удобного положения, не навязанного учителем, будет стараться закрепить самостоятельно добытые знания. В педагогической  практике автору часто приходиться использовать приемы проблемно-творческого обучения на индивидуальных занятиях скрипкой, так как сложность постановочных моментов (положение корпуса, соотношение по высоте положения левой и правой руки, положение пальцев на грифе и трости) требует осознанного понимания учениками,  поэтому только традиционных методов бывает не достаточно.

Одним из элементов проблемно-творческого обучения является наглядность. Педагог на примере собственной игры показывает ученику несколько примеров качественного звукоизвлечения и не качественного. Выходом из сложившейся проблемной ситуации является поиск учеником среди представленных  примеров правильного. Таким образом, на первоначальном этапе ученик применяет формы мышления:  сравнение, анализ, обобщение, и, в заключении, на своем уровне мышления дает педагогу, а самое главное себе, определенный вывод. 

Часто, на первоначальном этапе, учащиеся небрежно относятся к звуку. Конечно,  это еще связано с недостаточно устойчивой постановкой и техническими трудностями, но именно на этом этапе следует вырабатывать эстетическое понимание качественного звука  и его первого «взятия». Путем постановки перед учеником проблемно-творческой задачи, педагог активизирует его общее и, что очень важно, слуховое  внимание, мышление, со всеми его составляющими, стимулирует творческую деятельность, так как даже первые звуки для ученика – это творческий процесс. Педагог предлагает ученику отойти в глубь класса, закрыть глаза, и определить, какой из взятых педагогом звуков и, самое главное, почему был обдуманным (т.е. предслышанным), а значит, и красивым (качественным), а какой - неаккуратным (некрасивым). В данном случае ученик, на примере собственного слухового опыта, делится с педагогом своими выводами о важности обдуманного подхода к звуку. 

Положение скрипки часто бывает излишне вертикальным, поэтому важно, используя  проблемные вопросы и ситуации, донести до ребенка важность правильного положения инструмента, и проанализировать в разных положениях скрипки взаимодействие смычка со струной, выбрав оптимальное, добиваясь наиболее качественного звукоизвлечения. 

Еще одним из способов, которым часто пользуются многие музыканты – это запись собственной игры на аудионоситель: таким образом, ученик получает полную картину своего исполнения «со стороны», делает выводы, выявляет неточности, и, при помощи педагога, находит пути решения. 

            Другую важную роль несет в себе техника левой руки, которая имеет три момента: а) техника падения-отскока пальцев и горизонтальное (хроматическое)  движение; б) чистота звуковысотной интонации (неотделимое от тембровой стороны звука); в) вибрация (ее роль в совокупности с индивидуальным и своеобразным извлечение звука определяет неповторимый характер каждого крупного скрипача). Упражнения для правильного положения левой руки в «дозвуковой» период также должны основываться на осознании значимости в последующем овладении техникой, в доступной соответственно возраста форме (упр. «гусеница», «растяжка», «коровка»).

Работа над постановкой правой руки в доигровой период  предполагает использование упражнений на осознание важности взаимодействия большого, указательного пальца и мизинца (упр. «обезьянка», «качели», «роза» и др.). При работе над звукоизвлечением, взаимодействие смычка со струной должно быть осознанным и контролируемым, автор проводит параллель с изобразительным искусством. На уроке происходит сравнение кисти художника (рисование – взятие первого мазка тоненьким волосом кисти, а затем рисование всей кистью) с взятием звука у колодки  (небольшой наклон у колодки – край волоса, а затем взаимодействие всего волоса со  струной,  и тоже самое в обратном движении). Важно обратить внимание учащегося на положение большого пальца (левый край подушечки предполагает более свободное положение всех пальцев на трости). Исходя из этого, образное рисование полукруга (полумесяца) смычком по струне (контроль за  округлой кистью, переменной ролью указательного пальца и мизинца  на трости). Проблемные задания, вопросы, а также учет веса колодки и облегченного шпица, позволяют учащимся самостоятельно осознать  принцип взаимодействия пальцев правой руки со смычком (упражнения «часы», «рисуем полумесяц» и др.). Необходимо заострять внимание учащихся на постоянной проверке свободы плеча, локтя (рулевое движение), запястья (пронация - супинация), пальцев на трости.

Пример из педагогической деятельности: при работе с ученицей  2 класса по классу скрипки, с которой мы работали над характером танца «Гавот» Мартини, на  первом этапе не было ни штриховой точности, ни характера танца. Вместо традиционного объяснения, что это старинный французский танец (17 век), ставший одним из любимых грациозных бальных танцев, можно создать проблемную ситуацию – предложить материал (Детская музыкальная энциклопедия), где ученик может самостоятельно узнать о жанре танца и, конкретно,  о гавоте. Узнав о времени рождения гавота, родилось желание нарисовать рисунок бала (элемент творчества), затем были прослушаны гавоты других композиторов (Прокофьев «Р. и Дж.»). После прохождения таких проблемных ситуаций, в которых ученик самостоятельно ищет неизвестное, изменился характер исполнения,  яснее стали штрихи, эмоциональное отношение. Ученица самостоятельно разделила произведение на две части (мужской и женский танец, что было связано с характером музыкальных образов). При этом появилось желание сочинять музыку. Исходя из этого, очевидно, что проблемность стимулирует мыслительные процессы и развивает творческие способности. 

Использование методов диагностики, творческих методик, с учетом психологических особенностей учащихся.

В работе педагога важно использовать методы, позволяющие проследить динамику развития учащихся, развития музыкальных способностей. В своей работе я использую диагностику Радыновой Л.П. и Комисаровой Л.П.  на начальном этапе обучения и провожу сравнительный анализ в конце учебного года. Диагностируем уровень различных видов музыкальной деятельности: слушание музыки, пение, музыкально-ритмические движения, игра на детских музыкальных инструментах.


Инновационный подход предполагает интеграцию различных наук.  Основная цель учебного процесса - дать не только знания, но и сформировать с их помощью мировоззрение обучающихся, а так же научить их учиться. Поэтому важно помнить, что достижение этих целей возможно также на основе применения достижений психологии.

Еще один важный момент, на который следует обращать внимание на уровне педагогического общения, что учащиеся  имеют  различия  восприятия, где преобладает тот или иной тип сенсорного опыта – визуальной, аудиальной и кинестетической. То есть, проще говоря, это вид ощущений, преобладающий в понимании жизни и информации. Соглашусь с мнением педагогов и психологов, что в педагогической деятельности понимание типа ощущений имеет весомое значение. Определить ведущую систему другого человека можно обращая внимания на слова, обозначающие процессы  (глаголы, наречия и прилагательные), которые другой человек использует, чтобы описать свой внутренний мир и опыт. Если хотите установить хороший контакт с учеником, вы можете использовать те же самые  слова, что и он. Употребление слов из другой сферы ощущений может установить дистанцию. Часто ребенок с трудом воспринимает то, что хочет донести до него учитель, а причиной может быть незнание типа, к которому относится учащийся. Владение педагогом знаниями в области общей и музыкальной психологии и учет психологических особенностей  важен на всех этапах обучения (как рабочем, так предконцертном и концертном).

Формирование познавательной активности может проходить также методом рисования музыки. На своих уроках я использую метод рисования музыки как способ постижения образа, его раскрытия, прослеживания параллели между сочетанием цвета и звука (система цвет-звук, цвет-настроение), осознание формы, динамики и мн. др. Использование данной методики, как одного из элементов проблемно-творческого метода, в тоже время позволяет развить послепроизвольное внимание. Можно назвать ряд современных авторов, в трудах которых затронуты интеграционные процессы в системе искусств и на этой основе сделаны важные педагогические выводы. В их числе: Э.Б.Абдуллин, Л.М.Баженова, В.П.Михалев,  А.А.Мелик-Пашаев, Г.П.Нестеренко, Г.П.Шевченко, Ю.Б.Алиев, Л.А.Безбородова, Г.М.Цыпин, Т.И.Науменко, В.В.Алеев, Е.Д.Критская, Г.П.Сергеева. Анализ рисунков педагогами и психологами, а также личный опыт автора позволил сделать следующие  выводы:

- почти все дети (96%) обладают способностью выразить в
рисунке свои музыкальные впечатления;

- на форму и цвет рисунка влияет эмоциональный строй
музыкального произведения;

- пространственное   расположение   цвета,   линии   и   фигур
определяется звуковысотной линией мелодии;

- настроение мелодии диктует выбор цвета.

Рисование музыки – яркий творческий процесс, неотделимый от мыслительного. Рисование музыки осуществляется в игровой привлекательной форме, тем самым,  активизация познавательной активности и внимания происходит естественно, а не в дисциплинарном порядке. Рисование музыки - «обратная связь», которая другими средствами (опрос, анкетирование, беседа), не достижима на каждом уроке в такой степени и по отношению к каждому ребенку. Результаты «рисования музыки» - это и «автопортрет» ученика. Поэтому для грамотного педагога-психолога рисунки детей отражают и типологические особенности личности, их пристрастия, настроения и, возможно, даже диагностические симптомы. Перспективно сочетание «рисования музыки» с иными формами активизации творческого  потенциала, сочинением стихов с применением новых технических средств (рисование на дисплее компьютера).

Данный пример подтверждает эффективность использования приемов проблемно-творческого метода в музыкальной  школе на уроке музыки как фактора развития интеллектуальных и творческих способностей учащихся. В классе скрипки мыслительная деятельность – неотъемлемая часть педагогического процесса, поэтому я считаю, что развитие интеллектуальной и творческой сферы учащихся целесообразно благодаря использованию в педагогической работе проблемно- творческого метода.

В наш компьютеризированный  век, такое человеческое качество, как эмпатия, утрачивает свою ценность, а музыка, в силу своей специфики, может заполнить эмоциональную брешь в душах и сознании современных школьников. Необходимо добиваться того, чтобы соприкосновение с музыкой (слушание, инструментальное исполнительство, пение и т. д.) не сводились к формальности, а у учащихся появилось желание сопереживать, чувствовать, творчески реализовывать свои умения и навыки, что является атрибутом музыкальности, которая стоит в одном ряду с эмпатией, креативностью и самоактуализацией. 

На основе проблемно-творческого обучения на уроках музыки возможно применение различных методических приемов с учетом задач, условий, возрастных особенностей, специфики музыкального образования, в зависимости от индивидуальных и групповых занятий и образовательных учреждений (ДМШ, ОШ.) На более взрослых ступенях обучения использование проблемно-творческого метода также  целесообразно, но уже на более высоком уровне, с учетом знаний, психологических и возрастных особенностей учащихся.

Практически невозможно охватить все аспекты  обучения игре на скрипке, но опираясь на теоретические исследования и практический  опыт, включая  опыт автора, можно сделать выводы:     

1) проблемно- творческое обучение сочетает два подхода - рациональный (мышление) и эмоциональный (творчество), таким образом, отвечает специфике музыкального  обучения; 

2)  сохраняются основы логического мышления (анализ, синтез, обобщение и сравнение), которые объединяются с опережающим невербальным музыкальным мышлением, а также положительно влияют на развитие мотивации и эмоциональности;

3) данный метод возможно применять на разных уровнях музыкального образования (ДМШ, СУЗ, ВУЗ), в соответствии с типом  учебного заведения (его задачами, структурой учебного процесса, подготовкой учащихся и учетом вариативности в применении  на индивидуальных и  групповых занятиях;

4)  применение данного метода будет эффективным при условии учета конкретных условий: содержание урока, уровень подготовки и возрастных особенностей учащихся.

Использование проблемно-творческого  метода в педагогической практике стимулирует и обязывает педагога к   повышению  профессионального мастерства и личностных качеств. Среди существующих методов проблемно-творческий подход способен ответить на запрос общества, который нуждается в творческой личности, профессиональном специалисте, вне зависимости от рода деятельности, обладающего мобильностью, гибкостью мышления, эмпатией и желанием  самоактуализациии.

Создание ситуации успеха на уроке - инновационный подход в обучении учащихся (Сборник методических разработок)

Г.В.Горская, Л.В.Сираева, ДМШ №6 Советского р-на, г. Казань

В сборнике методических разработок струнно-смычкового отдела ДМШ №6 представлены  три работы: «12 занятий по классу ансамбля с начинающими скрипачами», «10 занятий с начинающим учеником-скрипачом по общему фортепиано на музыкальном материале, изученном на занятиях по специальности», «Современный подход к проблеме формирования навыков в игре на скрипке». 

На протяжении нескольких лет    на струнно-смычковом отделении  целенаправленно разрабатывается блок занятий с начинающими скрипачами по всему спектру предметов музыкальной школы, развивающих  исполнительские навыки.  Методы развития музыкальных способностей,  воспитания музыкального вкуса,  привития интереса к музыкальному исполнительству, предложенные в данных методических разработках,  можно  использовать на любом  уроке в ДМШ.  Эти методы  аппелируют к творческому началу детей, вовлекают их в различные музыкально-познавательные игры. В процессе занятий, предложенных в данных разработках, вырабатывается стойкий интерес к  музицированию, как   соло, так и в ансамбле. В непринужденной обстановке игры дети приобретают навыки исполнения  на инструменте, а в классе ансамбля  учатся «включаться» в общее звучание.  Удобство данных разработок в том, что в них расписаны поурочно начальные этапы  обучения в классе скрипки, скрипичного ансамбля и  общего фортепиано.  Игровая форма,  которая доминирует на занятиях,  рассчитана на детей 6-7-летнего возраста. Сказочные образы  помогают  маленьким ученикам легко и непринужденно выполнить музыкально-исполнительские задачи, которые ставятся перед ними на уроках. Важность этих разработок заключается в предоставлении педагогам музыкальных школ возможности успешного проведения занятий  как со способными, так и с менее одаренными детьми.

Образование сегодня - не столько приобретение знаний, умений, навыков, сколько упорядоченный способ присвоения ребенком культурных ценностей. Особенно злободневной является проблема воспитания чувств, так как на фоне общего повышения образованности мы видим отставание в темпах развития нравственного сознания от роста знаний. Еще К.Д.Ушинский предупреждал, что общество, преимущественно заботящееся об образовании ума, совершает "большой промах", ибо человек "более человек в том, как он чувствует, чем в том, как он думает". Выдающиеся педагоги прошлого считали, что музыка – это могучий стимулятор мысли, без него невозможно полноценное развитие ребенка.

Следуя традиционному принципу учреждений дополнительного образования – принципу доступности, массовости обучения, коллектив преподавателей Детской музыкальной школы развивает творческие способности детей разной степени одаренности, делая акцент на том, что неспособных детей нет. Главная задача состоит в музыкально-педагогическом приобщении каждого из учащихся к богатым музыкальным традициям и к тем из новых музыкальных идей, которые исключают пошлость, цинизм, безграмотность. Важную роль  в этом играют коллективные виды творчества: коллективное музицирование; ансамблевое, хоровое пение; индивидуальный подход к обучению игре на разных инструментах. Совместные концерты учащихся и преподавателей формируют духовный мир детей, стремление к добру, красоте, человечности.

ДМШ №6 много лет работает в направлении создания условий для успешности, максимального развития личности ребенка с учетом ее интересов, способностей, творческого потенциала, самореализации в социальной среде, труде, учебе, личной жизни. Главный смысл деятельности педагога школы состоит в том, чтобы каждый ребенок был успешен, это способствует развитию уверенности ребенка в себе, повышению самооценки, развитию чувства собственной значимости. Основным механизмом в решении этой задачи становится ситуация успеха. С педагогической точки зрения ситуация успеха – это целенаправленное, организованное сочетание условий, при которых создается возможность достичь значительных результатов в деятельности как отдельно взятой личности, так и коллектива в целом. 

Мы полагаем, что даже разовое переживание успеха может коренным образом изменить состояние ребенка, изменить ритм и стиль его жизнедеятельности, взаимоотношений с окружающими. Безусловно, большое внимание при этом уделяется этической, нравственной стороне успеха (своим успехом я обязан окружающим, мой успех – это результат упорного труда, мой успех не является препятствием для других школьников и т.д.). Таким образом, состоявшийся успех предусматривает оптимальное соотношение между ожиданиями окружающих, личности и результатами ее деятельности. В этом случае ситуация успеха является своеобразным «пусковым механизмом» дальнейшего развития личности ребенка. Если школьник не имеет успеха в различных видах деятельности, в общении со сверстниками, в разрешении социальных конфликтов или в преодолении неудач, то у него могут возникнуть проблемы при вхождении во взрослую жизнь. Следовательно, необходимым условием развития личности, ее защищенности, психологического комфорта является формирование сплоченного и дружного коллектива, создание доброжелательной атмосферы в классе. Опыт, среда дополнительного образования могут, на наш взгляд, создать условия для развития и формирования потребностей и способностей каждого школьника, что позволяет сделать более успешной, результативной и эффективной деятельность, которая является значимой для ребенка и педагога. 

Показателем эффективности работы отдела скрипачей служит конечный результат - это публичное выступление, которое стимулирует и повышает результативность обучения, усиливает его привлекательность, воспитывает и концентрирует лучшие качества, помогает ощутить значимость своего труда и увидеть его результат. Наряду с академическими выступлениями наши дети принимают активное участие на фестивалях, конкурсах, общешкольных и классных концертах для родителей, где дается возможность выступить абсолютно всем детям независимо от их музыкальных способностей. Всё это способствует оживлению учебного процесса, росту интереса, расширению рамок репертуара юных исполнителей.

Важнейший принцип организации учебного процесса - уважение к личности ребёнка в сочетании с разумной требовательностью к нему. Требовательность является своеобразной мерой уважения личности ребенка. Разумная требовательность всегда себя оправдывает, её воспитательный потенциал существенно возрастает, если она объективна, целесообразна, продиктована потребностями учебного процесса, задачами всестороннего развития личности. 

В практической работе преподаватели отдела скрипачей делают требовательность гибкой, индивидуализированной. Опыт показывает,  что нецелесообразно требовать выполнение тех или иных задач в категоричной форме по отношению к дисциплинированному школьнику и в мягкой - по отношению к ленивому и безответственному. Требовательность, какой бы справедливой она ни была, не принесёт пользы, если она не рассчитана на определённый уровень развития личности ученика. Ребенку, как и взрослому, необходимо время от времени «обеспечить успех», который будет стимулировать его к дальнейшей деятельности. 

Основные первоначальные усилия педагога направлены на создание доброжелательной окружающей среды, в которой ребенок освобождается от соревновательного стресса с другими учениками, от отрицательной критики и сарказма, что помогает юному скрипачу достичь высшего уровня исполнения в пределах своих способностей. Через игровую форму дети приучаются получать удовольствие, работая старательно, как обычно бывает, когда они делают что-то с большим желанием; тем самым воспитывается внутренняя дисциплина.  

Одновременно с этюдами, гаммами и трудными пьесами, которые способствуют усвоению различных навыков, мы задаём так же и лёгкие пьески, которыми ученик свободно и легко овладевает, что укрепляет уверенность в своих силах, вызывает желание работать и воспитывает у учеников с самого начала целеустремлённость, привычку добиваться намеченной цели и приучает преодолевать трудности. 

Мы преследуем цель - сделать музыку достоянием не только одаренных детей, но и тех, кто ей обучается. Слова замечательного педагога В.А.Сухомлинского: «Верьте в талант и творческие силы каждого воспитанника!»  - можно поставить эпиграфом к нашей работе. Выявляя в ученике положительные качества, мы как бы предвосхищаем процесс становления и возвышения личности. Если ученик добивается успеха в преодолении трудностей, переживает радость, внутреннее удовлетворение, в нём укрепляется уверенность в своих силах, стремление к дальнейшему росту. Эти успехи усиливаются, если их замечают и отмечают педагоги и коллектив сверстников. 

Наши дети кроме индивидуальных  занятий, посещают и ансамблевые, которые дают возможность воздействия педагога на ученика, доступного при коллективных занятиях, где сила коллектива активно сказывается через соревнование, оценку достижений учеников своими товарищами. Чтобы звучание скрипичного ансамбля при исполнении двухголосных произведений было качественным  во всех голосах, мы распределяем учеников таким образом, чтобы в каждом голосе было равное количество продвинутых учеников и более слабых. Кроме того, такое распределение имеет и психологическое значение, т.к. оно исключает у исполнителя вторых голосов чувство неравенства по отношению к играющему партию первого голоса.

 Скрипичному ансамблю необходим хороший ведущий (концертмейстер), который во время выступлений на концертах будет осуществлять творческое руководство ансамблем: поклон, одновременный подъем инструментов, начало и завершение игры и т.д. Поэтому мы выбираем одного из лучших учеников, обладающего хорошим чувством ритма и умеющего уверенно показать все вступления. Во время репетиционных работ роль ведущего выполняют несколько учеников по очереди. Такой подход пробуждает у ученика стремление к лучшему исполнению своей партии, даёт возможность почувствовать себя личностью, лидером.

Одним из главных принципов современной методики преподавания является недопустимость психологического давления на ученика. «В педагогике не должно быть насилия» (В.Б.Болдырев). С точки зрения преподавания - авторитарный подход неприемлем. Наши преподаватели стараются сохранить у детей желание учиться, стараются наладить психологический контакт с учащимися. 

Обучение ребенка не должно быть принудительным, иначе оно не эффективно и мешает гармоничному развитию личности, поэтому очень важно добиться, чтобы желание работать старательно исходило от самого ребенка. Целью каждого урока должно быть познание музыки через исполнение на инструменте.  Мы стараемся, чтобы между педагогом и учеником не было дистанции, т.к. настоящая продуктивная работа возможна лишь тогда, когда существует взаимное уважение друг к другу. 

В  своей практике мы применяем такие методы обучения, которые соответствуют возрасту, интересам, способностям и характеру определённого ученика. Управление деятельностью учащихся требует реализации принципа увлечения их перспективами, создания ситуации ожидания завтрашней радости. Осознание ребёнком своего успеха в игре на музыкальном инструменте и ожидание перспектив его развития являются могучим источником нравственного достоинства, моральной стойкости в преодолении трудностей.  

Таковы основные идеи и принципы педагогики успеха, которыми мы руководствуемся для совершенствования воспитательно-образовательного процесса нашей школы и достижения ее основных целей и задач.

Двигательные ассоциации в  работе над танцевальными пьесами в младших классах скрипки ДМШ (Методическая разработка)

Э.Р.Гайнуллина, ДМШ №32 Московского р-на, г. Казань

Перемены в экономической, социально-политической, духовной жизни требуют поиска новых форм и методов воздействия на личность ученика и выдвигают перед преподавателем качественно новые цели и задачи.  Поэтому в условиях современных тенденций, образование  опирается  на инновационные технологии, которые нужно шире внедрять в практическую деятельность, для   большей активизации учебно-воспитательного процесса. 

Одним из таких инновационных подходов в обучении учащихся ДМШ и ДШИ в сфере сольного и камерного исполнительства может стать укрепление взаимосвязи преподавания музыкальных дисциплин и музыкальной психологии. В данной работе предпринимается попытка показать эффективность использования при игре на скрипке двигательных ассоциаций (внемузыкальных представлений), которые освещены в научной литературе в трудах Е.В.Назайкинского, Г.Н.Кечхуашвили, В.Медушевского, А.Готсдинера, В.Ю.Григорьева  и др. 

Согласно педагогической энциклопедии, ассоциация (от лат. associo – соединяю, связываю) – это отражение в сознании взаимосвязей предметов и явлений действительности в форме закономерной  связи  нервно-психических явлений (ощущения, восприятия, воображение, память, мышление, речь и др.). Т.е.,  ассоциации - это любая установленная связь между какими-либо элементами (двумя или более), а также те понятия,  образы-представления, которые возникают в сознании или подсознании человека.  Различают три вида ассоциаций:

· по смежности – означает, что предметы, которые находятся рядом в пространстве и времени будут связаны друг с другом (например, весна - трава);

· по сходству – возникают тогда, когда образы предметов и явлений или мысли о них вызывают представление о чём-то сходном с ними (например, шелест листвы - шёпот);

· по контрасту – относятся к предметам и явлениям  резко отличающимся друг от друга  (например, шум - тишина).

В музыкальной психологии  возникновение ассоциаций (внемузыкальных представлений)  рассматривается в связи с восприятием музыки (программной и «чистой»), где они способствуют более полноценному пониманию содержания произведения (Ю.Хохлов, Е.В.Назайкинский, Г.Н.Кечхуашвили, Арановский и др.). Как известно, музыка-  это целостное явление, включающее в себя сочинение,  исполнение и восприятие, поэтому  возникновение ассоциаций можно прогрессивно применять  и  в исполнительской деятельности. На это указывал выдающийся советский психолог Б.М.Теплов. Он определил чувство лада, чувство ритма и способность к слуховому представлению как три основных компонента музыкальной одарённости. Также он подчёркивал, что эстетически полноценное восприятие музыки, так же, как и её исполнение (курсив мой, Э.Г.), требует опоры на жизненный опыт, на разнообразные ассоциации (курсив мой, Э.Г.), поскольку «мир музыкальных образов не может быть до конца понят сам из себя». О  необходимости обращения к ассоциативной сфере мышления детей «при формировании первоначальных профессиональных навыков», на начальном этапе обучения указывает В.Ю.Григорьев
. Он пишет, что главным является развитие активности внутреннего слуха.  Для достижения этой цели он предлагает несколько путей, один из которых - это импровизация, сочинение музыки. Здесь созданные в воображении образы «оживают» при непосредственном их исполнении, а движения становятся творчески осмысленными. Приобретённые  таким образом навыки (которые считали весьма важными Ш.Берио и другие музыканты) могут быть плодотворно применены при изучении различных произведений (например, «Сурка» Л.Бетховена, образные ассоциации с походкой усталого шарманщика, пушистым зверьком, яркой шарманкой).  В.Ю.Григорьев утверждает, что «подобный метод даёт очень быстрые  результаты,  создавая прочный фундамент образно-двигательных связей».

В результате опытов проведённых Г.Н.Кечхуашвили были выделены следующие виды внемузыкальных представлений: зрительные, слуховые, двигательные, тактильные, пространственные  и др. Возникновение ассоциаций (внемузыкальных представлений) зависит от типа музыки. В «чистой» музыке (инструментальной) этому может способствовать сам звук и средства музыкальной выразительности. А в таких типах музыки, как   вокальная и программная  (с её обращением к изобразительности, звуко-  и ритмоподражанию) появление направленных словом в нужное русло представлений,  является неотъемлемой частью. Зрительные, двигательные образы создаются также с помощью музыкально-бытовых жанров, имевших «прикладное» значение:  песни, танцы, марши, т.к. представления о них тесно связано со знанием об их практическом применении. 

В репертуаре начинающих скрипачей  присутствуют все прикладные жанры – марши, песни, танцы.  Из них наиболее широко представлены танцы. Это такие пьесы  как:  гавот, бурре, ригодон, менуэт, вальс, полонез, мазурка, лендлер, экосез, контрданс, сарабанда, жига, тарантелла и др.  Как  видно,  это в основном старинные танцы, которые не вызовут у нас картинно-образных ассоциаций. Это связано с тем, пишет Г.Н.Кечхуашвили, что «жизнь» прикладных жанров не вечна. Но эти танцы, благодаря своей простой форме (квадратной), чёткому ритму, яркому мелодическому рисунку, использованию доступных для детского восприятия приёмов развития (повторение, варьирование)  включены в сборники по скрипке.  Значит, знать, какими были эти танцы учителю и ученику просто необходимо, для того, чтобы  добиваться стилистически верного исполнения.

Достигнуть этой цели при изучении танцевальных пьес, наряду со всеми традиционными методами (работой над штрихами (деташе, легато, мартле,  стаккато, пунктирный штрих, распределением смычка, его разной скоростью; чётким падением и снятием пальцев; свободой игрового аппарата; координацией левой и правой руки), может помочь обращение к двигательным ассоциациям, потому что танец наиболее тесно связан с физическим движением, которое в нём запечатлено
. Пьесы танцевальных жанров Михаил Гарлицкий
 относит к произведениям музыкально-воспитательным, способствующим развитию разнообразных представлений о музыкальном характере произведений. Такие пьесы требуют воспитания специфических скрипично-исполнительских качеств:

· владение разнообразными штрихами и их сочетаниями;

· стилистически верной акцентировки;

· лёгкости звукоизвлечения, игривости, изящества.

Таким образом,  пьесы танцевального характера в полной мере содействуют развитию музыкально-исполнительских способностей и навыков, обеспечивают разностороннее музыкально-художественное воспитание ученика, способствуют становлению музыкального мышления, эстетического вкуса.

Приведём фрагменты уроков по скрипке проведённых автором с применением двигательных ассоциаций. При использовании данного метода важно учитывать индивидуальные психологические особенности учащегося: темперамент, уровень эмоциональности, а также нужно иметь ввиду,  занимается ли ребёнок какой-либо двигательной деятельностью (танцами, фигурным катанием, дзюдо и т.п.).   Это важно знать, так как  мы выдвигаем гипотезу, что такие дети более расположены к занятиям музыкой, потому что сегодня музыкально-эстетическое воспитание опирается на принципы системности и интегративности. Под интеграцией понимается процесс  взаимопроникновения структурных элементов различных отраслей знания, который приводит к совершенствованию этих знаний. Принцип системности, выдвинутый академиком П.К.Анохиным, означает, что человек это сложная функциональная система,  в которой стимулирование одних элементов приводит к развитию других элементов системы. Таким образом,  успешность обращения к двигательным ассоциациям зависит от многих факторов.

Итак, при изучении с ученицей 1 класса новогодней детской песенки «Ёлочка» Л.Бекмана у нас возникла проблема отсутствия движения во фразе и некоторой неритмичности (не дослушивалась четверть с точкой). Фразу я объяснила как равномерное движение (трамвая, шаг человека), а половинку с точкой как остановку (трамвая). При этом мы ещё работали над распределением смычка (четвертей и четверти с точкой). Она всё поняла и сыграла пьесу с концертмейстером с ощущением движения. Отмечу,  что девочка посещает танцевальный кружок.

Другая девочка, ученица 2 класса музыкальной школы и пятого общеобразовательной, очень болезненный ребёнок,  двигательной деятельностью не занимается, с низкой способностью приспособления к инструменту. У неё очень страдает постановка, которая сильно мешает ей играть. Домашние занятия у неё практически отсутствуют. Мы учили с ней украинскую народную песню «Журавель». Она сыграла пьесу фальшиво,  ритмической чёткости тоже не было. Для создания мелодического эталона я сама исполняла ей мотивы пьесы, затем она повторяла,  контролируя интонацию. Для решения проблемы ритма я обратилась к двигательным и зрительным ассоциациям, связанным с украинским бытом (деревня, хорошая погода, народный танец юношей и девушек). Показала возможные движения – на четверти равномерный шаг, а на восьмые притопы на месте. Связала это с распределением смычка – четверти на весь смычок, восьмые в нижней или верхней половинке. Таким образом, мы с ней выучили первую фразу пьесы. Она почувствовала характер музыки, сыграла более-менее чисто и ритмично вместе с фортепиано. При работе с ученицей 5 класса, которая прошлые два года плохо посещала уроки, мы разучивали «Гавот» Дж. Мартини. Это трёхчастная пьеса, с явным разделением на мужской и женский танец. Её игра была однообразна по характеру, в ней отсутствовала воля, отточенность штриха. Для решения этой проблемы я рассказала ей про пьесу, нарисовала перед ней картину народного танца. Сыграла пьесу сама. Сказала, что мужские движения решительны, напористы, а женские, более плавны, грациозны, но не лишены определённой силы, ловкости. При всём различии характеров мужчины и женщины танцуют вместе, поэтому в пьесе единый штрих (стаккато), темп, ритмический рисунок. В результате она прониклась характером музыки той эпохи, сыграла пьесу с аккомпанементом, гораздо лучше, чем в начале урока.

Конечно, несколько примеров не могут дать исчерпывающей информации о работе метода двигательных ассоциаций, скорее всего, здесь требуется более длительное исследование с учётом всех факторов. Также, двигательные ассоциации не являются панацеей от всех проблем,  возникающих в классе скрипки. Однако их умелое, а главное уместное применение может дать положительные результаты. Тем более, что это подтверждается работами известных учёных, педагогов, музыковедов  и  психологов.

Открытый урок на тему:

«Развитие метроритма на начальной стадии обучения»

Л.И.Эшкинина, ДМШ №24 Кировского р-на, г. Казань

Цель урока: 

Добиться точного и уверенного исполнения ритмических построений в предлагаемых произведениях при сопутствующем аккомпанементе и иллюстрировании.
Задачи: 

1. Обучающая. Научить правильному распределению смычка при исполнении различных метроритмических сочетаний;

2. Развивающая. Развить ощущение длинных и коротких длительностей через ритмическое прохлопывание.

3. Воспитательная. Воспитать навыки художественного, образного восприятия и исполнения изучаемых произведений через ритмический рисунок, нюансировку, культуру звукоизвлечения на основе народных мелодий и детских песен.
Репертуар:   

«Осенний дождик», «Петушок», «Как у нашего кота», «Кошкин дом», «Зарядка», «Колыбельная»,  «Козочка»,  «Тигренок», «Прилетали три грача», «Пастушок», «У кота-воркота», «Ходит зайка по саду»,  «Скок, скок, поскок», «Едет-едет паровоз», «Перепелочка» и др.

Презентация сборника «Путешествие в стране Минории»

С.В.Осипова,  ДМШ №8, г. Пермь

Музыкальная  сказка для начинающих скрипачей «Приключения в стране  Минории» объединяет  9  пьес  на  открытых  струнах  с  применением  флажолетов. 

Пьесы  связаны  между  собой  единым  сюжетом, хотя  при желании  могут  исполняться  как  самостоятельные  произведения. Кроме  двух  номеров, все  пьесы сопровождаются  стихами, что  облегчает  их  разучивание. Текст  сказки  может  читать  один  из  учеников  или  сам  преподаватель. 

Работая над исполнением музыкальных  номеров  сказки, ребёнок  закрепляет  понятия  мажора  и  минора; осваивает основные скрипичные  штрихи: деташе, легато, мартле, портаменто; овладевает распределением  смычка и учится  рассчитывать  скорость  ведения  смычка; следит  за  работой  локтя  правой  руки; старается передать  характер  музыки; знакомится  с флажолетами в  середине струны.

Сказка  может  исполняться  как  одним  ребёнком, так и целым  ансамблем. Сопровождение  музыкальных  номеров  сказки  записано  на  диск. Это  компьютерные  аранжировки. 

Каждая  пьеса  написана  в  определённом  стиле, соответствующем  данной  мелодии: баллада, джазовый  вальс, кантри, блюз, классический стиль. Использование  диска  поможет  ребёнку  в  домашних  занятиях, а  также  позволит  начинающему  музыканту  устроить  настоящий  домашний  концерт. 

В приложении представлены аккомпанементы, которые являются фортепианными транскрипциями компьютерных аранжировок. В конце диска (трек N10) записан тоновый сигнал для настройки скрипки. 

Применяя игровые  формы, преподаватель  решает  очень  важный  вопрос заинтересованности  начинающего  ученика  в  обучении  на  инструменте  в  ДМШ. Чем интереснее и современнее эти  формы, тем  успешнее  будет  учебный  процесс.

Презентация сборника легких переложений, мелодий и песен из кинофильмов и мультфильмов

Н.Н.Баринова, ДМШ №22 Приволжского р-на, г. Казань

Л.М.Невзорова, ДМШ №3 им.Р.Яхина, г. Казань

Настоящий сборник предназначен учащимся средних и старших классов детских музыкальных школ, кружков, студий, центров эстетического воспитания. 

Составители сборника Л. Невзорова  и Н. Баринова  надеются, что знакомство с этим сборником поможет восполнить пробел в учебно-нотном материале детских музыкальных школ, а именно в классах аккомпанемента и скрипки и ставят целью привлечь внимание педагогов и учащихся не только к образцам классической музыки, но и к эстрадному репертуару.

        Потребность в таком репертуаре диктуется жизнью, так как современная музыкальная жизнь свидетельствует о большом интересе детей к подобного рода репертуару, а легкость переложений популярных мелодий и песен из известных кинофильмов и мультфильмов делают данный сборник доступным для исполнения не только в классах аккомпанемента и скрипки детских музыкальных школ, но и для домашнего музицирования.

1. Е.Дога. Вальс (кинофильм «Мой ласковый и нежный зверь»).

2. М.Легран. Мелодия (кинофильм «Шербургские зонтики»).

3. А.Зацепин. Песня «Берег моря» (кинофильм «Красная палатка»).

4. К.Молчанов. Журавлиная песня (кинофильм «Доживём до понедельника»)

5. Г.Манчини. Мелодия (кинофильм «Подсолнухи»).

6. А.Петров. Вальс (кинофильм «Берегись автомобиля»).

7. Ф.Лей. Песня (кинофильм «Мужчина и женщина»).

8. Maurice Jarre. Вальс (кинофильм «Доктор Живаго»).

9. Р.Паулс. Мелодия (телефильм «Театр»).

10. И.Дунаевский. Вальс (кинофильм «На стадионе»).

11. Ennio Morricone. Мелодия (кинофильм «Профессионал»).

12. А.Муравлев. Вальс (кинофильм «Сиреневый сад»).

13. Б.Савельев. Песенка (кинофильм «Приключения маленького папы»).

14. Ф.Черчил. Вальс (мультфильм «Белоснежка и семь гномов»).

15. А.Флярковский. Песня «Будьте добры» (м/ф «Новогодние приключения»).

16. Ю.Чичков. Песенка Добряков (мультфильм «Жил-был Саушкин»).

17. Г.Гладков. Песенка Львёнка и Черепахи (м/ф «Львёнок и Черепаха»).

18. Г.Гладков. Песенка Зайца и Волка (мультфильм «Ну, погоди!»).

19. Г.Гладков. Песня Трубадура (мультфильм «Бременские музыканты»).

20. Г.Гладков. Песня охраны (мультфильм «Бременские музыканты»).

21. В.Казенин. Считалочка (мультфильм «Раздобыл Заяц магнитофон»).

22. Д.Уотт. Песенка (мультфильм «Три поросёнка»).

23. Ф.Черчил. Песенка (мультфильм «Белоснежка и семь гномов»).

Презентация сборника «Твоей улыбки тень»

Л.А.Валеева, Л.М.Невзорова, 

ДМШ №3 им.Р.Яхина, г. Казань

Формирование и развитие у учащихся ДМШ практических и творческих музыкальных навыков является одной из главных целей современного музыкального образования. 

Однако, не секрет, что основной контингент учащихся школ обучается для общего развития и лишь единицы после окончания музыкальной школы поступают в профессиональные музыкальные заведения. 

Поэтому, преподавателям ДМШ, не подвергая сомнению то, что классическая музыка – стержневая основа в обучении и воспитании юных музыкантов, все же приходится перестраиваться и, учитывая интерес и пожелания детей, включать в их репертуар не только произведения классической музыки, но и произведения современной популярной музыки, которая приходит к ним с экранов телевизоров и кинотеатров.

Сборник легких переложений популярных мелодий для скрипки и фортепиано «Твоей улыбки тень» отвечает именно этой назревшей потребности ДМШ и восполняет пробел в учебно-нотном материале произведениями легкой современной эстрадной и джазовой музыки. Он адресован учащимся средних и старших классов ДМШ, кружков, студий, центров эстетического воспитания.

Составители сборника Невзорова Л. и Валеева Л. надеются, что изучение музыкального материала, вошедшего в данный сборник, даст возможность учащимся ДМШ освоить музыкальные ритмы, гармонию и мелодику эстрадных и джазовых произведений, а простота переложений популярных и любимых современных, зарубежных и отечественных мелодий позволят педагогам ДМШ использовать сборник в работе в классах аккомпанемента и скрипки, а учащимся – и в домашнем музицировании.

Презентация авторского сборника Е.Шатровой

Е.Е.Никифорова (Шатрова), Е.Н.Мошкова,

ДМШ №4 Советского р-на, г. Казань

Представляю Вашему вниманию несколько скрипичных миниатюр. Вот как о них пишет музыковед Елена Мерзлякова: «…Ярко и динамично звучит концертный вальс «Истəлек» – блестящая пьеса с национально окрашенной темой, лежащей в основе трехчастной композиции. Три миниатюры для скрипки и фортепиано вовлекают слушателя в орбиту музыки начала XX века – атмосферу немого синематографа. Это кокетливо-сентиментальная пьеса «Just in F» и отчаянно озорная «Авантюра», удивительно точно «попадающие» в избранную автором стилистическую модель. Третья пьеса – щемящий, порывистый «Вальс-фантом» в пятидольном размере, захватывающий вихрем танца с неумолимо возвращающейся темой и резкими вскриками скрипки – отличается от предыдущих своим драматизмом…». Все эти пьесы уже звучали в исполнении учеников детских музыкальных школ. Молодой педагог Елена Николаевна Мошкова предложила свою редакцию партии скрипки и некоторые комментарии:

Just in F: В этой пьесе особенно важно показать красоту звука. Сложность представляют двойные ноты (можно для облегчения партии играть только верхний голос) и прихотливый ритм, в основе которого свинг (исполнение каждых двух восьмых как триолей). Для достижения свободы в ритме рекомендуется тренировать его на пустых струнах в конце смычка. 

Вальс-фантом: Произведение эмоционально напряженное, необходимо выдержать этот «накал» от начала и до конца пьесы, соблюдая грамотную фразировку. На первых порах рекомендуется считать раз-два-три-раз-два, чтобы облегчить привыкание к пятидольному размеру. 

Авантюра: Эта пьеса – наиболее удобная для исполнения в музыкальной школе. Главное в ней – легкость и изящество исполнения, богатство и разнообразие оттенков, свинговый характер ритмического рисунка. Рекомендуется использовать предлагаемую аппликатуру. 

Истэлек (Воспоминание): Сложность этой пьесы – длинное «дыхание», фразировка в сочетании со стремительной вальсовостью. Двойные ноты можно заменить верхним голосом в крайних частях и нижним в среднем разделе.
Хочется отметить  большое значение партии фортепиано и ансамблевого единства исполнителей данных произведений.

Презентация сборника «Настроение»

И.В.Абросимова, ДШИ Авиастроительного р-на, г. Казань

Составитель и автор переложений сборника произведений для скрипки и фортепиано «Настроение» Ирина Валериановна Абросимова. Данный сборник рассчитан на учащихся младших, средних и старших классов. В него вошли переложения малоизвестных произведений от классики до джаза. Музыкальный материал разнообразный и интересный. Хочется надеяться, что данный сборник послужит для расширения скрипичного репертуара детских музыкальных школ и полюбится преподавателям и юным исполнителям. 
1. Э.Вальдтейфель «Эстудиантина. Вальс»

Пьеса предназначена для учащихся младших и средних классов. Некоторую сложность может представлять легато, в котором сильная доля приходится на середину смычка.

2. А Доренский «Вальс»

Пьеса простая по построению, легко учится наизусть. Основную трудность представляет сочетание стаккато и спиккато. 

3.Я.Дубек «Самба»

Самба – национальный танец Бразилии и один из самых популярных латиноамериканских танцев. В самой же Бразилии самба в первую очередь ассоциируется с музыкой карнавала в Рио-де-Жанейро. Самба имеет характерный ритм, создаваемый барабанами и маракасами. Основную сложность может представлять синкопированный  ритм, справиться с которым поможет внутренне ощущение пульсации.

4.Р.Хенли-Ч.Паркер «Индиана-донна ли»

Интересная и яркая пьеса, которая может исполняться в средних и старших классах ДМШ. Средняя часть – несложная импровизация, которую, при желании, можно заменить на собственную.

 5.В.Серебрянников «Блюз»

Блюз (англ. blues от blue devils - меланхолия, грусть) - первоначально - сольная лирическая песня афроамериканцев, впоследствии - направление в музыке. Блюз едва ли не самый загадочный стиль музыки. Хотя везде и всегда музыку окутывали легенды и мифы, но нигде их не было столько, как вокруг блюза и его происхождения. Необходимо добиваться хорошей фразировки и кантилены. Желательно предварительно познакомить ученика с некоторыми образцами блюзовой музыки.

6.О.Хромушин «Рег-тайм»

РЕГТАЙМ (с английского буквально разорванное время) - стиль фортепианной игры, распространившийся в США в начале XX в. Основан на сочетании остросинкопированной, полуимпровизационной темы и ритмически четкого аккомпанемента. Оказал влияние на стиль раннего джаза и танцевальной культуры (от регтайма происходят тустеп, уанстеп, фокстрот и др.). В среднем темпе пьеса не представляет особой сложности и может изучаться в средних классах. В быстром темпе импровизационные фрагменты требуют некоторой виртуозности. Необходимо обратить внимание на синкопированный ритм и динамические оттенки.

Презентация сборника «Музыка без границ», выпуск II

Л.А.Абсатарова, ДМШ №30 Советского р-на,

Р.И.Садриев, ДМШ №10 Советского р-на

Второй выпуск, составленный Рамилем Ильдаровичем Садриевым в соавторстве Лилией Асхатовной Абсатаровой, продолжает серию музыкальный комплектов «Музыка без границ». Данный комплект также состоит из нотного сборника, включающего в себя 12 произведений в переложении для скрипки и альта, и компакт диска с минусовыми фонограммами этих произведений. 

В отличие от  I выпуска серии «Музыка без границ», в котором ставилась цель привлечь как можно более широкий круг учащихся, преподавателей и любителей музыки к концертной деятельности, II выпуск ориентирован на более подготовленного исполнителя – продвинутых учащихся старших классов ДМШ, студентов музыкальных ССУЗов и ВУЗов эстрадно-джазовой специализации. 

Цель данного сборника: практическая подготовка к концертной деятельности. Попутно решаются такие образовательные задачи, как:  совершенствование культуры звукоизвлечения и штриховой культуры; развитие навыков самостоятельной работы; накопление эстрадного концертного репертуара. Представленные в сборнике выписанные соло – импровизации носят рекомендательный характер и по желанию могут быть заменены опытными исполнителями на собственные. Составители попытались максимально адаптировать музыкальный материал для удобства исполнения именно на струнных инструментах. Это и определило подробно выписанные штрихи и аппликатуру некоторых пьес.

Учитывая недостаточность подобного рода материалов для скрипки и альта в сфере эстрадно-джазового исполнительства, авторы-составители предполагают, что второй выпуск серии «Музыка без границ», так же, как и первый, будет высоко востребован и найдет поддержку у широкого круга музыкантов.

Использование современных технических средств в обучении.

Рекомендации по работе с фонограммой 

в классе струнно-смычковых инструментов.

Л.А.Абсатарова, ДМШ №30 Советского р-на, г. Казань

Р.И.Садриев, ДМШ №10 Советского р-на, г. Казань

Современные средства электроники  существенно расширили, как палитру музыкальных звуков, так и возможности музицирования с их использованием. Столь любимое развлечение как "караоке" существует почти в каждой семье. Доступность исполнения с минусовыми фонограммами или под аккомпанемент синтезатора - реалии нашего времени, которые можно с успехом использовать в педагогической деятельности.

Расширение репертуара учащихся ДМШ и ДШИ за счет изучения произведений популярной музыки – объективное требование современных тенденций музыкального образования. Деление на музыку "серьезного" и "легкого" жанров существует с незапамятных времен. Если мы обратимся к истории античного искусства, то увидим, что уже в то время существовало разделение на аполлоническое и дионисийское начало. "Музыка должна иметь полезное применение не ради одной цели, а ради нескольких: 

1) ради воспитания, 

2) ради очищения... 

3) ради интеллектуального развлечения, то есть ради успокоения и отдохновения от напряженной деятельности", 

- писал Аристотель в 4 веке до н.э. 

Основное различие между "серьезной и "легкой" музыкой заключается  в экстравертированном характере восприятия  легкой музыки и интровертированном - серьезной. Если классическая музыка для своего постижения требует почти медитативной сосредоточенности и аналитического самоуглубления, то популярная музыка  направлена на отвлечение слушателя от проблем повседневной жизни путем компенсации положительных эмоций, недополучаемых в контакте с окружающей действительностью. Поэтому язык классических сочинений отличается интонационным богатством, музыкальные образы даны в развитии, а динамичная смена настроений выстраивается в единую многоплановую концепцию. 

В легкой музыке преобладает статичность единого настроения, упрощенность языка и ограниченность выразительных средств, подчиненная одной задаче - созданию разновидности психоэмоционального допинга. Наверно этим и определяется тот факт, что произведения легкой музыки во все времена были массово востребованы. И тем более в наши дни, когда популярная музыка стала постоянным аккомпанирующим фоном повседневной жизни. 

Можно долго спорить о полезности изучения произведений легкого жанра в ходе образовательного процесса. Массовый интерес, востребованность и легкая узнаваемость данной музыки актуализируют использование подобного репертуара. Каждому ученику хочется казаться современным и "продвинутым" в глазах своих сверстников и родителей, для которых куда понятней популярная песенка, чем, например, произведения Баха  или Моцарта. А если учесть тот факт, что в школе дополнительного музыкального образования конечной целью обучения большинства учеников является  возможность  бытового музицирования в дальнейшем, то изучение популярного репертуара становится насущной необходимостью. 

Однако педагогу необходимо помнить, что любой " перекос" в подборе репертуара чреват необратимыми последствиями. Если обучение будет строиться только на классическом репертуаре, ребенок, учитывая невостребованность своих занятий, а иногда и насмешки сверстников, очень быстро потеряет интерес. Если разучивать только популярные произведения, ребенок никогда не поймет многообразия выразительных средств и возможностей музыки, заложенных в классических произведениях, не научится анализировать и интерпретировать подлинной глубины чувств, а музицирование из способа самовыражения превратится в иллюстрирование сиюминутного настроения.

В этой работе авторы попытались обобщить многолетний опыт работы с минусовыми фонограммами, рассказать о наиболее характерных проблемах, встающих перед педагогом при использовании цифровых средств в обучении. А также показать, что  работа с электронным аккомпанементом – это специфический вид музицирования во многом отличающийся от классического, имеющий ряд трудностей и особенностей, которые нужно знать и изучать.

Первое непреложное правило, с которым стоит познакомить ученика: "фонограмма никогда не ошибается, не останавливается и не ждет". Чаще всего ребенка, приученного к тому, что опытный концертмейстер за роялем всегда прикроет, подождет и поймает, приводит в ступор первая попытка сыграть произведение целиком под электронный аккомпанемент. Поэтому текст должен быть безукоризненно выучен наизусть, но при этом ребенок должен очень точно ориентироваться в нотах, чтобы суметь подхватить с любого места. Вообще, умение играть не только "от печки" актуально всегда, а для работы с фонограммой оно просто необходимо. Для этого на первоначальном этапе работы над произведением разбираем структуру: начала и концы фраз, количество "квадратов", повторы. Иногда, даже необходимо проследить за фонограммой пальцем по нотам.

Второе непреложное правило: главная организующая, смыслообразующая и выразительная  основа музыкальной ткани - это ритм. Это самое существенное выразительное средство и все остальные ему подчинены. А значит, первоочередная задача педагога -   научить ученика выделять и слышать партию ударника и баса. Один из методов работы -  прохлопать ритм партии солиста, прислушиваясь к партии ударника. При этом на начальном этапе необходимо очень внимательно следить за тем, чтобы сильные доли безукоризненно совпадали с фонограммой. 

Чаще всего фонограммы пишутся на основе единообразного повторяющегося ритмического рисунка, разделяемого на границах периодов своеобразными ритмическими сбивками - брэками. Для того чтобы избежать метрономной монотонности, ритмический рисунок, как правило, строится по  крупным метрическим единицам - с акцентами  на сильных или относительно сильных долях. За счет этого укрупняется фразировка. Именно это так шокирует юных исполнителей, которые не умеют слышать и фразировать протяженно. 

Поэтому многим детям кажется, что они постоянно  отстают от минуса. На это надо обратить особое внимание, пройдя несколько раз сочинение без минуса, "укрупнив" единицу мышления. Особенно это касается технически сложных мест, когда слуховой контроль аккомпанемента притупляется и ученика неминуемо «несет» вперед. Очень полезно не только сыграть, но и проговорить сложное техническое место отчетливо артикулируя и совпадая по сильным долям.

Следующий этап, пожалуй, самый сложный. Овладение тем, что "оживляет" электронную музыку - агогическими акцентами. Если в классической музыке одним из сильнейших выразительных средств является rubato, то в электронной музыке оно тоже присутствует, но в более специфическом виде свинга. 

Основное правило - необходимы микроритмические сдвиги внутри такта при безукоризненном совпадении на первую долю следующего такта. Учитывая то обстоятельство, что большая часть популярной музыки строится на синкопированных ритмах, нужно очень точно расставить и выучить агогические, смысловые акценты. Именно на агогических акцентах, а не на гармонических тяготениях построена фразировка электронной музыки. Разумеется, нельзя полностью игнорировать гармоническое голосоведение, но оно по отношению к ритму играет второстепенную, подчиненную роль.

Звукоизвлечение - четкое, конкретное, более плотное. Недопустимо "вплывание" в звук, так как все электронные инструменты звучат по - принципу "кнопки": нажал - зазвучало. Преобладание коротких, ударных штрихов, которые обязательно должны быть взяты "со струны". Необходимо добиваться четкости артикуляции особенно в синкопированных ритмах. Умение "зацепить" струну особенно в первые годы обучения представляет особую трудность, но без правильного исполнения акцентов игра под фонограмму производит впечатление непрофессиональной и эклектичной.

Вибрация должна быть тщательно продумана в зависимости от характера произведения. В исполнении под минусовую фонограмму чаще используется акцентная вибрация - начало вместе с движением смычка, подчеркивающая агогически значимые ноты. Следует учесть, что оцифрованный звук срезает определенный спектр частот, поэтому крупную вибрацию следует использовать с осторожностью, т.к. она может  восприниматься как "звуковая грязь" даже в медленном и подголосочном материале. Для того чтобы тембры электронных и живого инструмента сливались и сольная партия слушалась достаточно органично иногда от вибрации и вовсе стоит отказаться.

То, что необходимо играть без фальшивых нот - факт, не подлежащий сомнению. Звучание септаккордов и нестандартные гармонические ходы при нынешнем обилии звукового окружения давно стали привычны  даже детскому уху. Отметим только, что в более старших классах целесообразно научить использовать в качестве выразительного средства короткие глиссандо, своеобразные "подъезды". Но обучение этому приему  рекомендуется начинать только тогда, когда ученик осознает его назначение и не будет механически  пользоваться им при интерпретации классических сочинений, что является безвкусным и стилистически неоправданным.

Еще одно средство выразительности из арсенала классической музыки такое, как динамика при исполнении с фонограммой также имеет ряд особенностей. Как правило, фонограмма пишется с одинаковым уровнем громкости. Subito динамика либо прописывается особо, но чаще всего просто не используется. Динамическое развитие достигается за счет расширения оркестровки, появления новых подголосков или использования более мелких длительностей в подголосочном материале. 

Все эти особенности нужно учитывать, приступая к изучению нового произведения. Если в классическом сочинении можно разнообразить рефрен, исполнив его на piano, то минусовка просто заглушит это «божественное» piano. При этом надо помнить, что микрофон, с которым часто исполняются произведения на концерте (особенно не очень хороший) совсем не любит резких перепадов звучности и реагирует на них с опозданием и не всегда адекватно. Поэтому динамику лучше выстроить достаточно ровно, учитывая выписанные в фонограмме изменения оркестровки. И помнить, что forte и piano это степени интенсивности наполнения звука, а не примитивная громкость звучания.

Следует также отметить, что львиная доля популярной музыки приходится на переложение вокальных сочинений. Поэтому необходимо учитывать специфику вокального дыхания и фразировки. Так, например, вокалисты эстрадного направления никогда не тянут ноты в конце фраз. Мы же, струнники, напротив очень любим, полюбоваться перетянутой нотой. При игре с фонограммой такая, даже мастерски сфилированная нота, воспринимается как "грязевой хвост". Тем более, если фраза заканчивается на согласную, профессиональный вокалист всегда сделает ее слышимой, значит и звук снимет без филировки и достаточно четко. Это характернейшая деталь вокального исполнения, которую инструменталисты ни в коем случае не должны игнорировать. 

В отличие от классической музыки, в популярной (особенно в вокальных переложениях) концы фраз намного короче и артикулированней. Разумеется, очень полезно послушать оригинал и попытаться уловить характерные детали исполнения. Не стоит добиваться копирования, так как передать неповторимую хрипотцу голоса Челентано или специфическую гнусавость Булановой с помощью одной скрипки все равно не удастся. Но проникнуться состоянием и создать свой ремикс настроения данной песни вполне возможно. Мы, инструменталисты, лишены такого мощного средства выразительности, как текст. Однако знать смысл  песни просто необходимо, даже если  она написана на другом языке. Существенно расширяются выразительные возможности при умении импровизировать. Но это отдельная, большая тема.

К сожалению,  наиболее доступными на данный момент являются минусовки, рассчитанные именно на вокалистов. Их отличает более медленный темп, (так как скорость спетого слова и сыгранной ноты весьма различна), очень часто неудобная тональность и "величайшее изобретение попсы" - полутоновый сдвиг в конце песни. Для опытных исполнителей  это не представляет особой трудности, но для юных музыкантов сильно альтерированные тональности часто становятся «камнем преткновения». К тому же тембровая специфичность голоса вокалиста как бы приподнимает, отделяет его от фонограммы. Инструменталист же вынужден играть «в составе оркестра». 

Чтобы выделиться из общей массы звучания, сольная партия должна быть сыграна ярко и убедительно, но с учетом динамики и тембров подголосочного материала. Поэтому мы считаем, что начинать обучение игре под фонограмму лучше всего со специально адаптированных к инструментальной интерпретации минусовок с выписанным подголосочным материалом, заполнением пауз в конце фраз, сделанных с учетом  тембрового и темпового удобства, подбором приемлемой тональности. В идеале очень удобно иметь несколько разнотемповых вариантов.

Существует еще одно очень полезное, но и очень коварное изобретение человечества, такое как микрофон. С помощью него можно озвучить даже самый маленький инструмент. Он позволяет играть технически трудные места более легким звуком, что существенно повышает виртуозность. Но стоит помнить, что микрофон также ловит все побочные звуки - фальшивые и лишние ноты, скрипы, шипы, которые часто сопровождают игру юных музыкантов. 

Непривыкшие к подобной силе собственного звучания и ошарашенные огромным количеством побочных звуков, ученики часто теряются на сцене при выступлении с микрофоном. Кроме того, иногда колонки, из которых звучит фонограмма, выносятся на край сцены, а микрофон вглубь и ученик слышит фонограмму лишь в отраженном звучании, что может сбить с толку даже опытного исполнителя. Поэтому перед выступлением с микрофоном необходима установочная репетиция, на которой звукооператор играет далеко не последнюю роль.

Популярная музыка в текстовом отношении часто бывает намного легче,  примитивнее, чем классическая. Она изобилует повторами и в ней редко встречаются широкие интервалы и сложные гармонические ходы. Но это не означает, что интерпретировать ее намного проще, чем классическую, где несколько виртуозных приемов и эффектных rubato придают материалу яркость сами по себе.

 Иногда нарисовать картинку тремя красками намного сложнее, чем используя всю палитру. Просто необходимо помнить, что в основе успешной интерпретации легкой музыки лежит моделирование целостного позитивного состояния. Она должна быть яркой, красивой  и приятной, дарить радость, как слушателям, так и самому исполнителю.

Мультимедийная образовательно-развивающая программа-тест 

для учащихся музыкальных школ по классу скрипки

Г.М.Сабирзянова, ДМШ №10 Советского р-на, г. Казань

В ходе учебного процесса учащиеся музыкальных школ приобретают не только навыки игры на инструменте, но и широкий спектр знаний, который способствует развитию исполнительских навыков. Усвоение теоретических знаний происходит частично на уроках теории музыки и частично на уроках по специальности. Поскольку теоретическая подготовка ученика определяет скорость и качество восприятия им учебного материала, то особую роль получает контроль специальных и фоновых знаний, которыми должен владеть ученик.

В педагогической практике распространен метод контроля, который называется коллоквиум. Предлагаемая программа может быть использована в качестве контрольного теста. Согласно имеющемуся на сегодняшний день педагогическому опыту по объективности, широте и скорости диагностирования, тестирование превосходит все остальные формы педагогического контроля.

 В виду всеобщей компьютеризации весьма актуальным представляется  использование компьютерных технологий при контроле и развитии знаний учащихся. Использование современных технических средств позволяет также психологически приблизить знания о музыке к реалиям жизни учащихся.

Данная программа составлена таким образом, что к правильному ответу можно прийти методом исключения или догадки. Эта особенность вводит в процесс контроля и получения знаний игровой момент, что позволяет использовать программу на уроке по специальности с целью не только приобретения и контроля  знаний, но и как возможность дать отдохнуть ребенку от работы с инструментом.

Вся программа разделена на три части:

- младшие классы (1-3);

- средние классы (4,5);

- старшие классы (6,7).

Каждый комплекс содержит несколько разделов, посвященных различным областям знания: строение скрипки, терминология (динамика, темп, характер), известные композиторы, скрипачи, скрипичные мастера.

Таким образом, применять данную программу можно как в качестве контрольного инструмента, так и  в качестве обучающего материала на уроках по специальности, особенно в младших классах, когда степень утомляемости учащихся очень высока.

Адаптированная программа по камерно-инструментальному музицированию

О.А.Карпова, ДМШ №4 Советского р-на, г. Казань

Адаптированная программа по камерно - инструментальному музицированию для  детских музыкальных школ явилась логическим обобщением педагогического опыта.

         Детские музыкальные школы, являясь одним из наиболее массовых  доступных звеньев в системе музыкального образования, призваны способствовать повышению культурно-воспитательного уровня детей, формированию гармонично развитой личности. Только целостное разностороннее воспитание может гарантировать результаты данного процесса.

          Ведущим принципом деятельности преподавателей детских музыкальных школ является развитие творческой активности учащихся средствами музыкального воспитания и образования. Одно из наиболее эффективных средств – коллективные формы музицирования. Их значение и возможности трудно переоценить. Многие крупные педагоги (среди них Л.С.Ауэр, П.С.Столярский) считали своим долгом воспитывать юных скрипачей, вовлекая их в различные виды анамблевого музицирования.

            Камерно-музыкальное музицирование – неотъемлемое звено в процессе формирования музыкально – теоретических представлений у учащихся. В классе камерного ансамбля учащиеся знакомятся с лучшими образцами классической и современной музыки, расширяют свой кругозор, приобретают навыки совместного музицирования, необходимые для дальнейших занятий в классах ансамбля и оркестра. Участие в ансамбле представляется весьма важным и для учащихся со средними способностями – это единственная для них возможность концертных выступлений.

            Необходимость оптимизации и систематизации педагогического процесса привела к созданию данной адаптированной программы по классу камерно – инструментального музицирования. Программа разработана на основе положений,  изложенных в «Программе по классу скрипки» (составители М.А.Гарлицкий и З.Г.Кац) и в «Программе для детских музыкальных школ по коллективному музицированию» (авторы Т.Я.Владимиров, П.З.Розенблат, З.И.Финкельштейн).

             В программе определены следующие задачи:

 - воспитательная: воспитание устойчивого интереса к занятиям музыкой;

- образовательная: практическое применение и закрепление навыков и знаний, полученных в классе по специальности;

- развивающая: воспитание художественного вкуса у учащихся, формирование сознательной творческой личности и высоких эстетических представлений.

    Наиболее содержательным разделом программы назвать главы «Методические рекомендации» и «Методические комментарии». Здесь  определены те умения и навыки, которые должен привить педагог ученикам. Руководитель обязан уделить внимание:

- работе над чистотой интонации  (мелодической и гармонической); 

- над ровностью и характером звучания;

- над динамическим соотношением голосов;

- над ритмической дисциплиной ансамбля;

- над единством штрихов и аппликатуры;

- над подчинением работы над техникой целям выразительного исполнения произведения.

       Партии скрипичных сочинений должны быть индивидуализированы по содержанию, чтобы у участников подобных ансамблей всегда сохранялось чувство солирования и художественной ответственности за качество своей игры.

       Выделяется три основных принципа в работе с детским коллективом:

1) Важно привить детям представление о коллективной игре и соответствующих навыках именно в том виде, в котором они существуют в профессиональном коллективе, включая моменты важнейшей атрибутики  (посадка в квартете, настройка, показ ауфтакта, методы репетиционного процесса, взаимопонимание и чуткое отношение ко всем участникам, выступление на эстраде).

2) Воспитание линии индивидуального исполнительского мастерства.

3) Воспитание чувства коллективизма, взаимной ответственности за результаты совместного исполнительского творчества.


В разделе «Методические комментарии» уделено внимание ладоинтонационной работе и работе над метроритмом. Данные формы работы закрепляют представления, полученные на уроках сольфеджио. Здесь используются упражнения, этюды, пьесы на освоение звучания тех или иных интервалов, аккордов, на сопоставление мажорного и минорного ладов.

Эта глава включает в себя творческие задания, такие как: настройка по звукам трезвучия или аккорда, игра «Не пропусти свою ноту», сочинение мелодии  или второго голоса, «Музыкальный конструктор», сказка «Терем-теремок» в квартетном изложении. Участие в сказке поможет ребятам прочно  усвоить такие интервалы, как  терция (стук в теремок), б.2 (кваканье лягушки), ч.1-унисон (образ Мышки – норушки), ч.4 (Петя – петушок), «бегущая, колючая» м.2 (Старый ёж). Исполнение сказки позволит сделать занятие камерным ансамблем интересным и увлекательным.


В разделе «Работа над метроритмом» даны способы подготовительной работы: пропевание своей партии и прохлопывание ритмического рисунка или метрических долей;

одновременное исполнение этого задания всеми участниками ансамбля;

прочтение ритмических партитур;

составление ритмических кроссвордов и т.д


Значительное место в программе занимает раздел «Методика работы над произведением», где работа подразделяется на ряд этапов: ознакомление с музыкальным произведением, выбор выразительных средств и изучение музыкально – технических приёмов, работа над музыкальными образами и подготовка к выступлению на эстраде.

Структура программы содержит критерии оценки, планируемую результативность, классификацию возможных форм коллективного музицирования на струнном отделении школы, тематический и календарно – тематический поурочный планы. Репертуарный список программы подразделяется на два раздела: для младших классов (3-4 классы) и средних классов (5-6 классы).     

Первый раздел программы призван приобщить ученика к игре в ансамбле, привить умения и навыки, необходимые в коллективном музицировании, развить интерес учащегося к занятиям  в различных составах камерного ансамбля.  

Второй раздел подразумевает развитие этих навыков, их применение на практике и отражение этой деятельности в концертных выступлениях.

Программа построена с учётом возрастных возможностей детей, их психологических и физических особенностей развития. В программе учтены региональные требования по развитию и пропаганде национального компонента музыкального воспитательно – образовательного процесса. В приложении к программе даны переложения ряда пьес татарских композиторов для малых инструментальных составов.

Результаты работы по программе:

1. Диплом лауреата II степени городского конкурса струнных ансамблей ДМШ и ДШИ системы образования «От классики до джаза»;

2. Диплом лауреата III степени II республиканского конкурса камерных ансамблей.

Методическое пособие для развития технических навыков учащихся ДМШ и ДШИ на основе этюдов в ансамблевом исполнении по классу виолончели

Н.А.Жданова, ДШИ Авиастроительного р-на, г. Казань

Методическое пособие апробировано в условиях:

1) ДМШ № 3 г. Нижнекамска;

2) ДМШ № 5 Авиастроительного района г. Казани; 

3) ДМШ № 10 Кировского района г. Казани;

4) ДШИ Авиастроительного района г. Казани, - 

как с начинающими курс обучения, так же с учащимися средних и старших классов.

Данная методика была использована в качестве пособия на уроках специальности ансамбля во всех классах музыкальной школы для развития у учащихся музыкального мышления и вкуса.

Музыкальное воспитание является одной из форм эстетического воспитания детей. Музыкальные школы призваны способствовать развитию музыкальной культуры юных граждан, прививать практические навыки и знания, которые необходимы для овладения инструментом детьми разного уровня способностей, которые со временем станут подготовленными к выступлениям в концертных залах исполнителями, а также чуткими слушателями. Наиболее одаренных учеников готовить к поступлению в музыкальное училище.


Задачи музыкальных школ:

1. Способствовать формированию и развитию духовно-нравственной личности ребенка;

2. Научить играть на инструменте;

3. Грамотно и осмысленно разбираться в музыкальном произведении;

4. Прививать навыки дальнейшего музицирования.

От педагога требуется большая гибкость, наблюдательность, педагогическое мастерство. Урок по специальности является основной формой учебной и воспитательной работы. Не ограничиваясь узко профессиональными задачами, педагог должен проявить живой интерес к ученику: что он читает, что его интересует помимо учебы, чем увлекается, и т.д. Педагогу по специальности постоянно следует наблюдать за поведением ученика в музыкальной школе, знать его успехи по другим дисциплинам.

Авторская программа по ансамблевому музицированию

И.В.Абросимова, ДШИ Авиастроительного р-на, г. Казань

И.Б.Ушмоткина, ДМШ №12, г.Нижний Новгород

Современный этап развития музыкального образования характеризуется все нарастающей тенденцией к существенному обновлению традиционных форм и методов воспитания и обучения музыкантов. Новые педагогические средства, эффективные приемы учебно-воспитательной работы, базирующиеся на принципах развивающего обучения позволяют формировать навыки творческой деятельности учащихся.


Одним из условий становления юного музыканта является его участие в коллективном музицировании. Ведь именно игра в ансамбле помогает полнее выявить способности ребенка и его скрытые возможности. Не секрет, что не все дети по своим способностям могут быть солистами – именно в ансамбле такие учащиеся смогут ярче и разносторонне проявить свой потенциал.


Данная программа является результатом многолетнего труда преподавателей – единомышленников И.В.Абросимовой и И.Б.Ушмоткиной. Базовой для данной программы явились идеи  А.Баренбойма, Л.Виноградова, В.Якубовской, М.Котляревской-Крафт, К.Орфа.

Программа включает в себя следующие разделы:

· Пояснительная записка;

· Учебно-математический план; 

· Репертуарный план;

· Формы оценки полученных знаний, умений, навыков;

· Содержание программы;

· Список литературы;

· Список рекомендуемой литературы;

· Сборники переложений для ансамбля.

Данная программа рассчитана на три года и предполагает ее введение на 2-ом году обучения. В отличие от предыдущей работы, в этой программе расширен весь дидактический материал, изменены темпы его прохождения.

Дидактический материал построен таким образом, чтобы ученики постоянно применяли свои теоретические познания на практике. Таким образом, через интеграцию теоретических и специальных дисциплин, происходит актуализация всех знаний, навыков и умений, накопленных учениками. Использование интеграции позволяет юному музыканту глубже вникнуть в систему базовых музыкальных понятий, постичь особенности и выразительность музыкального языка и на этой основе сделать свою исполнительную деятельность вполне осознанной. Система творческих заданий, которая используется в нашей программе, направлена на раскрепощение творческой активности ребенка, без которой невозможна полноценная исполнительская практика.

Известно, что традиционно, учащиеся струнно-смычкового отделения вводятся в состав ансамблей в средних классах. Мы считаем, что раннее обучение в ансамбле на интересном и доступном для детей материале позволяет комплексно воздействовать на развитие учащихся.

Музыкальный материал подобран с учетом возрастных и психологических особенностей детей младшего школьного возраста. В программе использованы народные и детские песенки, стихи, потешки, которые позволяют не только конструктивно грамотно выстроить урок, но и помогают избежать монотонности и скуки на уроке. Принцип разнообразия помогает также правильно выстроить динамику урока.

Урок ансамбля должен включать в себя три основных компонента: технический, художественный, творческий (развивающий). Можно порекомендовать следующую модель урока:

· установление благоприятного контакта между учащимися и преподавателем;

· развитие метроритмической сферы;

· развитие слухо-интонационной сферы;

· работа над формированием основных исполнительских навыков игры в ансамбле;

· работа над выразительностью исполнения;

· развитие памяти, мышления, внимания;

· развитие творческих навыков;

· объяснения домашнего задания.

Для наилучшего усвоения материала мы рекомендуем работать группами по 3-5 человек. Для участия в концертах возможно объединение нескольких групп. Занятия проводятся один раз в неделю по 45 минут. Чтобы поддержать в ансамбле дух здоровой соревновательности, мы рекомендуем использовать в работе формы конкурсов, командных игр. Например, можно устроить конкурс на «лучшего дирижера», «лучшего исполнителя своей партии» и т.д.

Результатом обучения является корректировка метроритма, развитие слухоинтонационной сферы и творческих способностей. Дети приобретают навыки игры и в малых и в больших составах ансамблей.

 В работе с ансамблями мы учитываем и региональный компонент. Например, мы предлагаем в качестве концертного репертуара ряд пьес татарских композиторов в переложении авторов программы. Аранжировки учитывают уровень продвинутости учеников, их индивидуальные особенности. 
Цели и задачи программы:

образовательная цель:

достижение учащимися суммы знаний, умений и навыков, необходимых для слаженной игры в ансамбле;

воспитательная цель:

воспитание полноценного коллектива, воспитание устойчивого интереса к игре в ансамбле;

развивающая цель: 

развитие творческих способностей учащихся;
образовательные задачи:

а) достижение ансамблевой гибкости исполнения – полной согласованности звучания всех инструментов;

б) актуализация исполнительских навыков;

в) актуализация теоретических знаний;

воспитательные задачи:

воспитание морально-волевых качеств – собранности, дисциплинированности, максимальной концентрации игровых усилий, высокой личной и коллективной ответственности за исполнение;

развивающие задачи:

а) развитие слухо-интонационной сферы;

б) развитие метроритмической сферы;

в) развитие памяти, внимания, мышления;

г) развитие эмоциональной сферы.

Игра в ансамбле способствует всестороннему личностному и музыкальному развитию учащихся. Она делает учащихся с разным уровнем обученности равноправными исполнителями. Именно этот аспект позволяет говорить об актуальности программы на данном этапе развития музыкального образования.

Адаптированная учебная программа по предмету

«Ансамбль. Коллективное музицирование»

А.П.Ахманова, ДМШ №13 Московского р-на, г. Казань

Система дополнительного образования охватывает большое количество детей с разным уровнем способностей, музыкальных данных, различной степенью заинтересованности к обучению. Исходя из данного аспекта и реалий современной жизни (ограниченное количество времени, загруженность детей в общеобразовательной школе), следует сделать вывод, что весь образовательный процесс в рамках данной системы должен быть направлен на побуждение творческой активности ребенка, быть интересным, увлекательным, возбуждающим его фантазию и воображение. 

Данная программа составлена на основе «Примерных образовательных программ для ДМШ Министерства культуры» (2000г.) с учетом особенностей контингента учащихся системы дополнительного образования и рассчитана на 5 лет обучения. Репертуар программы охватывает широкие пласты музыкальной культуры, включая в себя произведения разных стилей, эпох, пьесы национального характера. В программу вошли произведения зарубежных, русских, советских композиторов, а также пьесы современных авторов, мелодии которых очень популярны среди детей. Наиболее легкие произведения из приведенных в репертуарном списке данной программы можно рекомендовать для чтения с листа .

Цель программы: 

1. Получение и овладение учащимися комплекса основных исполнительских знаний и навыков в процессе коллективного музицирования. 

2. Приобщение учащихся системы дополнительного образования к музыкально-художественной культуре посредством ансамблевого музицирования, повышение интереса к занятиям ансамбля. 

Задачи программы: 
- практическое применение и закрепление знаний и навыков, полученных в инструментальных классах; 

- развитие и активизация творческих способностей учащихся с различным уровнем музыкальных задатков; 

- развитие хорошего музыкально-художественного вкуса; 

- воспитание и формирование активного слушателя; 

- формирование гармонично развитой личности; 

- приобщение учащихся к музыкальному наследию, изучение и пропаганда национальной культуры. 

Программа построена следующим образом: 

· Пояснительная записка 

· Методические указания 

· Содержание программы (годовые требования по предмету ансамбль, контроль и учет успеваемости) 

· Репертуарный план на каждый учебный год 

· Рекомендуемые репертуарные сборники 

· Используемая литература 

· Приложение к программе 

Ансамблевая игра - один из самых увлекательных видов музицирования. В классе ансамбля учащиеся знакомятся с лучшими образцами классической и современной музыки, расширяют кругозор, приобретают навыки совместного исполнения. Особое значение придается классу ансамбля в тех школах, где нет оркестрового класса. В этом случае класс ансамбля несет на себе особую роль воспитания у учащихся навыков коллективного исполнения. 

Занятия по ансамблю помогают учащимся-исполнителям на одноголосном инструменте развить гармонический слух, способность целостно воспринимать многоэлементную музыкальную фактуру. 

К основным навыкам, приобретаемым учащимися в классе ансамбля, можно отнести: 

· «чувство партнера»; 

· умение слышать солиста и помогать ему; 

· навыки самоконтроля и самооценки собственных и коллективных игровых действий; 

Большое значение имеют публичные выступления учащихся в составе ансамбля. Такие мероприятия дают возможность играть на сцене детям с разным уровнем подготовленности и музыкальных способностей, делают их более уверенными в своих силах. 

Особенностью ансамблевого музицирования является воспитание чувства ответственности за качество освоения собственной партии, достижение исполнителями точности в темпе, ритме, штрихах, динамике, специфике тембрового звучания, что способствует созданию единства и целостности музыкально-художественного образа произведения. 

Методические указания.
При организации занятий и формировании ансамблевых коллективов целесообразно создать 2 основных состава: младший и старший. Младший состав могут составлять 2 группы: дети 1-2 года обучения и учащиеся средних классов. Старший состав ансамбля также может включать в себя учащихся средних классов. Педагог должен правильно суметь распределить партии, в соответствии с уровнем технической подготовленности каждого ученика. 

Особое внимание в работе с ансамблем следует уделить принципу технической и художественной доступности учебного материала с учетом возрастного фактора и уровня подготовленности учащегося. 

Приступая к работе над музыкальным произведением, нужно, прежде всего, дать общее представление о характере его музыкального содержания. С этой целью следует проиграть пьесу целиком или проиллюстрировать ее с помощью технических средств обучения (в записи). Следует также ознакомить учащихся с автором, эпохой, стилем, формой и содержанием изучаемого произведения. 

Одним из важных условий работы в классе ансамбля является работа с отдельными группами и даже учащимися. Такой подход позволяет более тщательно заняться интонацией, штрихами, ритмом и т. д. 

Работая над произведением, начиная с младших классов, педагог должен добиваться: 

· синхронности при взятии звука; 

· равновесия в звучании; 

· чистоты интонации (мелодической, гармонической); 

· единства штрихов и аппликатуры; 

· вырабатывать умение вести и передавать мелодическую линию от партии к партии; 

· воспитывать ощущение единой ритмической пульсации. 

Основные задачи, которые должны быть выполнены учащимися в процессе работы над музыкальным произведением: 

· научиться слушать музыку, исполняемую ансамблем, в целом и отдельные голоса; 

· ориентироваться в звучании темы, сопровождения, подголосков; 

· исполнять свою партию в соответствии с художественной трактовкой произведения, 

· творчески применять в совместном исполнении музыкально- исполнительские навыки, полученные в специальном классе, 

· получить навыки чтения с листа. 

В начале занятий с ансамблем необходимо тщательно разработать план работы в классе ансамбля, а также нужно уметь ставить конкретную задачу на определенном этапе занятий и постепенно добиваться ее решения. 

При выборе репертуара следует обратить внимание на технические сложности произведения и способы их преодоления. 

В настоящее время в работе с ансамблем актуально использование современных технологий, в частности, применение фонограммы в минусовом варианте в качестве сопровождения (аккомпанемента) к ансамблю. Такое нововведение повышает интерес учащихся к исполнению произведений, а, следовательно, к занятиям по ансамблю, позволяет разнообразить концертные выступления коллектива. Следует учесть, что использование фонограммы не должно исключать традиционную практику пианиста-концертмейстера. 

Преподавание в классе ансамбля требует от руководителя постоянной творческой инициативы, умения найти методы обучения, способствующие развитию индивидуальных способностей учащихся. Немаловажным фактором является умение преподавателя найти контакт с каждым участником ансамбля, знать его психологические особенности, привычки, интересы. Руководитель обязан уметь просто, доступно объяснить свои требования. 

В организации класса ансамбля важно воспитание дисциплины, сознательности, которые способствуют достижению успеха в работе. 

Результаты успеваемости учащихся оцениваются по пятибалльной системе на классных занятиях и контрольных уроках (зачетах), сопровождаясь словесной характеристикой. Итоговая оценка за освоение необходимых исполнительских навыков, полученных в процессе работы, выставляются в конце 1го и 2го полугодий. Оценивается каждый учащийся в классе ансамбля. На оценивание ученика оказывает влияние и фактор концертных выступлений в составе ансамбля. 

Приложение.
Часто во время занятий от усталости внимание детей рассеивается, нарастает интеллектуальное и физическое напряжение. Поэтому очень важен момент отдыха на уроке. Во время таких «переменок» можно использовать различные упражнения и игры. 

Игра особенно актуальна в групповой системе обучения. Ведь в процессе игры дети раскрепощаются, лучше узнают друг друга. Игра помогает преодолеть комплексы, неуверенность, развить коммуникативные навыки, раскрыть творческие возможности учащихся. Предлагаемые игры способствуют также развитию чувства ритма, слуха, памяти. 

Открытый урок на тему:

Работа над интонацией  в классе ансамбля скрипачей
Е.А.Хуснутдинова, ДМШ №24 Кировского р-на , г. Казань

Цель: В упражнениях и произведениях достичь чистого интонационного звучания.

Задачи: 

1. Воспитание музыкальных вкусов и потребностей на исполняемом произведении;

2. Закрепление навыков чистого интонирования в ансамбле;

3. Развитие художественных способностей – музыкального слуха, музыкальной памяти, эмоциональной отзывчивости к искусству.
Используемая литература: 

А. Баринская «Начальное обучение скрипача», Москва. Музыка, 2007.

И. Коган «О работе с ансамблем скрипачей» Алма-Ата, 1980
План урока.

1. Организационный момент 

2. Интонационные упражнения 

3. Работа над произведениями Е. Дога «Вальс»

4. Итог урока

Ход урока:
1. Организационный момент

Педагог приветствует детей, настраивает их на процесс обучения, настраивает инструменты.
2. Интонационные упражнения.

Чистота интонации  в ансамбле достигается несколькими путями: 

1. звуковысотная точность интонирования 

2. ритмическая точность 

Сыграть гамму e-moll 

1. унисон

2. терциями

3. трезвучиями

4. секундами.

Для того чтобы активизировать внимание слуха, учащиеся играют гамму, каждый вступает на одну ноту позже (звуковысотная точность). Точную звуковысотность преподаватель и учащиеся определяют появлением «рычащего» звука. Затем учащиеся играют гамму закрытыми глазами, в это время слух больше обостряется. Во время исполнение гаммы, следить за чистотой интонирования, динамическими оттенками, точной, мягкой атакой звука. 

P < mp < mf < f > mf > mp > p
3.Работа над произведениями

· Е. Дога «Вальс»

I и II скрипки играют тему.

I играют первую цифру (начало пьесы), II скрипки играют  вторую цифру (после репризы). Настроить учащихся на исполнение чистого унисона, точной атаки звука. Чистота интонации  в ансамбле достигается несколькими путями: 

1. звуковысотная точность интонирования 

2. ритмическая точность. 

Затем ансамбль делится на партии и исполняет данный фрагмент пьесы, каждый  участник вступает позже на одну долю. Учащимся дается задание слушать ноты, сыгранные первым, вторым человеком.

Обязательное условие: внутренний счет.

Отдельно разучивается место параллельного движения мелодии. Например, движение мелодии в терцию. Проиграть, каждую партию отдельно, затем вместе все партии с отставанием на одну ноту без ритмического рисунка. После построения интонации играет ансамбль в ритме и темпе.

Качество интонации зависит от точной атаки звука, учащимся ансамбля учитель дает задание во время исполнения следить за синхронной сменой смычков.

Прослушивается аккомпанемент, учащиеся слушают, внутри пропевая свою мелодию. Затем в аккомпанементе играется только гармония, а партии играют мелодию. Исполнение пьесы целиком, с учетом динамических оттенков.
4.Итог урока

Исполняется  произведение целиком. 

Задается домашнее задание.

Открытый урок на тему:

Развитие музыкально-исполнительских качеств учащихся

в классе ансамбля

И.В.Видяева, ДМШ № 1 Кировского р-на, г. Казань

Многогранно развивается личность учащегося на уроке ансамбля. Воспитываются такие исполнительские качества как артистизм, развитие музыкального мышления, интонирование. Нередко на уроке специальности ученик не в состоянии раскрыться (плохо интонирует, зажимается, плохо запоминает текст). А на уроке ансамбля вместе с другими детьми, он становится другим. И замечаешь, что прислушиваясь к соседу, ученик начинает чище интонировать, чувствуя коллективную ауру, начинает раскрепощаться. Слыша грамотную фразировку, начинает правильно ориентироваться в тексте, в штрихах, в двухголосии. Он ощущает, что зажатость ему мешает и сам начинает творчески подходить к решению тех или иных задач.

Поэтому, выстраивая урок ансамбля, следует исходить из позитивного отношения к каждому участнику. Какой бы ни был слабо подготовленный ученик, в ансамбле он должен чувствовать себя уверенно, не бояться, что у него что-то не получится. Таким образом, мы подготавливаем доброжелательную атмосферу, в которой ученик благоприятно развивает в себе то, что заложено в нем от природы. Мы должны отталкиваться от позитивного, как бы мало его не было.

В работе над развитием музыкально-исполнительских качеств учащихся я опираюсь на ряд методических принципов, помогающих раскрыть индивидуальность учащегося и создать стройно звучащий ансамбль. Я стараюсь взрастить в каждом ученике ростки мыслящего музыканта со своим отношением к миру музыки, вооруженного необходимыми навыками и знаниями.

1. Воспитание чувства метро-ритмической пульсации, из чего вытекает грамотная фразировка, а также раскрепощение исполнительского аппарата и нахождение целесообразных и приемлемых  исполнительских движенией.

2. Работа над развитием слуха и чистоты интонирования.

3. Работа над поиском звуковой палитры, над нахождением своего тембра.

Цели урока.

1. Воспитание основ музыкально-исполнительской культуры у учащихся.

2. Развитие основных навыков игры учащихся в ансамбле.

3. Обучение учащихся технологическим принципам скрипичной игры.

4. Расширение музыкального кругозора учащихся.

Лаборатория урока.

1. Сборник переложений для ансамбля скрипачей «Маэстро».

2. Музыкальные инструменты: скрипки, фортепиано.
План урока.

1. О задачах работы над выявлением и развитием творческой личности учащегося на основе воспитания высоких музыкально-исполнительских качеств в классе ансамбля.

2. Работа над технологическими принципами скрипичной игры и развитием основных навыков ансамблевой игры учащихся на основе работы над конструктивным материалом.

3. Использование технических навыков ансамблевой игры в работе над художественным материалом.
Ход урока.

1. Вступление.

· Ведение смычка по открытым струнам.

 Обращаю внимание учеников на красоту тембра каждой струны, на     красочное богатство скрипичного тона. Играем в любых ритмических вариантах с сопровождением. Также обращаю внимание на одновременную смену смычков.

· Упражнение «Зарядка». 

Добиваемся чистого унисонного интонирования, одновременного падения и снятия пальца.

· Упражнения Шрадика. 

Играем на целый смычок, 2 легато, 4 легато. Штрих: короткое деташе в середине смычка с четкой метро-ритмической пульсацией на  2.

· Однооктавные гаммы в терцию. Цель: развитие чистого унисона.

· Двухоктавные гаммы в терцию. Цель: развитие чистого двухголосного интонирования.

2. Работа над пьесой Е. Петербургского «Огонек».

Основная трудность заключается в цельности построения фразы с постоянной четвертной паузой на сильную долю. Чтобы почувствовать цельность фразы следует обратиться к метро-ритму на «два». Именно в такой метро-ритмической пульсации фраза не будет дробиться. 

Работаем над филировкой длинных нот в конце фраз.

Работаем над ансамблевым слышанием учащихся и чистотой двухголосного интонирования.

3. Работа над пьесой О. Хромушина «Воспоминание о мюзикле».

Она более сложная в отношении двухголосия. Второй голос во многом отстоит от первого. Средняя часть требует более яркого, динамичного звучания, напористости, движения. Фразировку делаем в метро-ритмической пульсации на 2.

4. Работа над пьесой «Старинная французская песня».
Важно выдержать народный стиль, опираясь на монотонную ритмическую пульсацию. Интересны переклички голосов. Пьесу следует исполнять весело, задорно.

5. Заключение.

Презентация сборника «Веселое настроение»

Э.Р.Вассаева, О.А.Панина, 

ДМШ №8 Приволжского р-на, г. Казань

Сборник пьес для скрипичных ансамблей "Веселое настроение" явился результатом объединения творческих работ преподавателей ДМШ № 8 г. Казани по классу скрипки Вассаевой Э.Р. и Паниной О.А.

В наш сборник включены обработки популярных мелодий и переложения известных произведений. Мы надеемся, что эти работы будут востребованы педагогами-руководителями скрипичных ансамблей.

Нами представлены произведения различной сложности: от простейших пьес, которые могут быть использованы в работе с ансамблем первого года обучения, до произведений для учащихся старших классов ДМШ. Все пьесы были использованы в концертной практике.

Думаем, что предложенные здесь произведения вызовут живой интерес у детей и разнообразят концертный репертуар скрипичных ансамблей.

Содержание сборника:

1. Белорусская народная песня "Савка и Гришка"

2. Латышская народная песня "Ай-я, жу-жу"

3. Е. Крылатов "Песенка о лете"

4. Татарская народная песня "Дулкын"

5. Б. Савельев "Дыбом шерсть"

6. Г. Портнов "Веселый старичок"

7. М. Салихов "Танец снежинок"

8. А. Цфасман "Веселое настроение"

9. Е. Дога "Портрет"

10.А. Хачатурян "Вальс из муз. к драме М. Лермонтова "Маскарад"

Презентация сборника 

«Ансамбли для скрипки и фортепиано»

Л.С.Садриева, ДМШ №10 Советского р-на, г. Казань

Данный сборник предназначен для работы в классе камерного ансамбля и ориентирован на учащихся младших и средних классов ДМШ по классу скрипки и фортепиано (2-4 классы). Представленные в нем произведения отредактированы таким образом, что уровень сложности их скрипичной и фортепианной партий соответствует приблизительно одинаковому уровню подготовки учащихся одного класса и отвечает их исполнительским возможностям. В некоторых пьесах учащийся-пианист выступает в роли аккомпаниатора, в других – как равноправный участник камерного ансамбля. 

Роль ансамблевого музицирования в формировании личности учащегося достаточно велика:  с помощью него решаются задачи воспитания коммуникативных качеств личности учащегося, умения адаптироваться в коллективе, развития внимания, умения концентрироваться. 

Кроме того, игра в ансамбле позволяет решить и узко специальные задачи: она развивает полифоническое слышание музыкальной ткани, тембровый и динамический слух, навыки чтения с листа и восприятия нотной партитуры, воспитывает у учащихся чувство ансамбля, чуткость к характеру звукоизвлечения и к исполнению партнера,  помогает им ритмически организовать свою игру. Помимо этого, ансамблевая игра требует от исполнителей четкой совместно выработанной трактовки произведения, что способствует большей осознанности своих исполнительских намерений учащимися, а также осмыслению ими формы произведения в целом и её составляющих.

  Знакомство с возможностями другого инструмента и спецификой его штрихов,  позволяет учащемуся обогатить свои слуховые представления, расширить звуковую палитру и овладеть более тонкими  динамическими градациями звучания. 

       На мой взгляд, произведения такого типа целесообразно включать в репертуар учащихся именно в этом возрасте, т.к.  они уже имеют необходимые  навыки игры и обладают небольшим опытом игры в ансамбле с аналогичным инструментом (фортепианный ансамбль, ансамбль скрипачей). 

Некоторые трудности, с которыми часто приходится сталкиваться при работе, в частности, над фортепианным ансамблем, легче разрешимы в камерном ансамбле благодаря различию инструментальных тембров.

Детская музыкальная школа, в которой я работаю, находится в стенах общеобразовательного учреждения. Одна из её особенностей - интенсивная внеклассно-воспитательная работа совместно с общеобразовательной школой: это различные тематические концерты, родительские собрания, мероприятия, посвященные памятным датам и праздникам. Контингент учащихся общеобразовательной школы широко охвачен дополнительным музыкальным образованием: зачастую практически весь класс обучается в ДМШ на различных инструментах, а также по специальностям хор и вокал, что позволяет  соединять их в ансамбли, а учащимся – расширять свою исполнительскую практику за счет выступлений на мероприятиях класса. 

Такие концерты и праздники, проходящие  в психологически комфортной обстановке, перед не очень многочисленной публикой, состоящей преимущественно из знакомых и близких ребенку людей, позволяют ему полнее раскрыть свой творческий потенциал, воспитывают в нем артистизм, умение держаться на сцене, а также подготавливают к выступлениям более высокого уровня – к академическим, школьным концертам, конкурсам и т.д.  

Презентация сборника «Любимые мелодии»

Г.Р.Марданова, ДМШ №32 Московского р-на, г. Казань

«Любимые мелодии» - сборник для дуэта и ансамбля виолончелистов (Автор – составитель Марданова Г.Р., партия фортепиано – Волкова Л.Х.) является результатом многолетних творческих поисков в классе виолончелистов.


Произведения, вошедшие в сборник, по техническим характеристикам и по языку изложения доступны учащимся ДМШ, но в то же время могут быть использованы педагогами и любителями музыки в своей концертной практике.


Цель создания сборника – 

· расширение и обогащение репертуарного плана (в том числе татарскими народными мелодиями) и популяризация инструмента; 

· развитие творческих способностей учащихся; 

· привлечение к концертной деятельности детей не только имеющих достаточные навыки игры на инструменте, но и совсем юных музыкантов.


Музыкальный материал сборника охватывает широкие пласты музыкальной мозаики и включает произведения разных стилей и эпох. 

Фортепианное сопровождение выполнено так, что его могут исполнить учащиеся старших классов специального фортепиано ДМШ, следовательно, сборник возможно использовать как пособие по аккомпанементу. 

В композиции «Мы играем «Битлз» партия контрабаса заменяется бас гитарой или третьим голосом виолончели. 

Три произведения написанных в форме попурри можно исполнять как целиком, так и отдельно или комбинируя разделы по своему усмотрению в зависимости от возможностей или поставленных задач, что позволяет проявить творческую инициативу и успешно решать профессиональные проблемы.

Использование интерактивных методов   в коллективном музицировании с целью формирования ансамблевого исполнительства, игровых навыков, развития творческого потенциала учащихся  в составе ансамбля и оркестра.

Презентация авторского сборника М.З.Салихова «Нежность»
М.З.Салихов, ДМШ №24 Кировского р-на, г. Казань

Источник изменений: новые условия образовательной деятельности, сочетание урочной и внеурочной работы, использование новых технологий, внедрение принципа вариативности в образовательном процессе, создание разносоставных  коллективов, с целью раскрытия потенциала музыкальных и  творческих способностей учащихся, воспитание сценической культур, новые средства обучения: использование в работе новых технологий (ПК), мультимедийных программ.

Условия образовательной деятельности выходят за рамки классной работы, благодаря возможности самостоятельных занятий учащихся с использованием аудио-носителя  Идея изменений (в чём сущность ИПО: при минимальных затратах времени педагога и ученика - достижение максимальных результатов ансамблевого музицирования,

 самостоятельные занятия ученика, с учетом индивидуальных и возрастных особенностей,  в составе виртуального ансамбля или оркестра, благодаря использованию новых технологий (ПК).

              Описание инновационного опыта ОУ     

 
На основе программ по предмету, педагогом разработана методика интерактивного обучения ансамблевого исполнительства. Создан дидактический материал (нотное издание с приложением СD дисков). Методика интерактивного обучения внедрена в учебный процесс, результатом которого стало создание творческих музыкальных коллективов. 

Аранжировки написаны с учётом инструментальных возможностей детских музыкальных школ. В комплект входит инструментовка с  CD диском, благодаря которому учащиеся имеют возможность готовиться  к занятиям во внеурочное время автономно. Особенность интерактивного обучения – учащийся, во время сольного исполнения, ощущает себя участником коллектива, слыша звучание всего ансамбля (оркестра). 

Результатом является более качественное исполнение произведений; происходит комплексное развитие ансамблевого слуха ребёнка. Каждый диск индивидуален:  солирующую партию исполняет ученик, в то время как остальные партии записаны на диске.

Презентация сборника «Родимой стороны напев…»

А.П.Ахманова, ДМШ №13 Московского р-на, г. Казань

Сборник «Родимой стороны напев…» рекомендован в качестве учебного пособия для камерных составов и ансамблей скрипачей музыкальных школ системы дополнительного образования и ориентирован на учащихся с разным уровнем способностей. Пьесы, представленные в сборнике, могут изучаться в классе по специальности в качестве ознакомления с особенностями ансамблевой игры, а также быть дополнением к концертному репертуару детского музыкального коллектива (ансамбля). Возможно использование данного пособия для чтения с листа. 

Идея создания данного сборника связана с попыткой решения такой актуальной проблемы, как ограниченность национального репертуара для камерных ансамблей. Основная цель автора переложений заключается не только в расширении рамок ансамблевого репертуарного списка, но и в приобщении учащихся музыкальных школ к богатейшему культурному наследию народов Поволжья. В сборник включены народные мелодии и произведения композиторов Татарстана, Марий Эл, Чувашии. Выбор данных республик не случаен. Помимо территориального соседства, единого исторического развития, сложилось так, что для автора сборника каждая из представленных республик – это «родимая сторона», сыгравшая особую роль на определенных жизненных этапах. Хочется надеяться, что работа над пьесами из сборника вызовет интерес учеников и преподавателей к музыке и истории народов, располагающихся так же, как Татарстан, на волжском побережье; воспитает уважительное отношение к музыкальной культуре разных наций, будет способствовать развитию музыкально-художественного вкуса и творческих способностей учащихся. Все эти факторы направлены на формирование устойчивого интереса к предмету ансамблевого музицирования и стимулирование к концертной деятельности коллектива. 

Сборник переложений состоит из трех разделов. Название сборника сопровождает каждый раздел на татарском, чувашском и марийском языках соответственно. В разделах пьесы расположены в порядке увеличения технической и художественной сложности. В некоторых пьесах партия фортепиано написана с учетом возможности ее исполнения учеником-пианистом. В таком случае пьесу можно исполнить ученическим составом. По усмотрению педагога партии можно доверять различным инструментам. Например, скрипку (Violino) заменить флейтой (Flute) и наоборот. Не исключено введение в ансамбль таких инструментов, как домра, курай, гусли (кÿсле), что тембрально только подчеркнет национальный колорит. 

Презентация сборника «Туган тел»

О.А.Карпова, ДМШ №4 Советского р-на, г. Казань

Сборник пьес татарских композиторов «Туган тел» знакомит учащихся с особенностями национальной музыкальной культуры, начиная с истоков народной музыки, с лучшими произведениями Джаудата Файзи, Мансура Музафарова, Назиба Жиганова, Анвара Шарафеева, а также с творчеством современных композиторов: Луизы Батыр-Булгари, Екатерины Шатровой.

Пьесы даны в переложении для различных камерно-инструментальных составов струнно-смычковых инструментов и предназначены для учащихся средних истарших классов.
1. «Туган тел» - переложение для квартета струнно–смычковых инструментов. Обработка татарской народной мелодии знакомит юное поколение с национальной музыкой, особенностями её музыкального языка. Изложение темы в партиях виолончели и первой скрипки (в высоких позициях) составляет некоторую интонационную сложность. Также следует обратить внимание на правильное исполнение ритмического рисунка и мелизмов, характерных для народных татарских песен.

2.  Дж. Файзи «Элегия» - фортепианное произведение в переложении для квартета струнно-смычковых инструментов  знакомит исполнителей и слушателей с редко исполняющимся сочинением композитора. Переложение отличается строгостью построения, полифоничностью голосов, равнозначностью партий. Перед исполнителями стоят следующие задачи: 1) Слаженность ансамблевого исполнения. 2) Выразительное исполнение имитационных элементов в партии виолончели. 3) Ритмическое единство в исполнении синкоп в аккомпанементе.4) Работа над гибкостью динамики и агогики с целью более полного раскрытия художественного содержания.

3.  М.Музафаров «Маленький вальс» - переложение для трио струнно-смычковых инструментов и фортепиано. Рекомендуется ознакомить учащихся со строением пьесы (3-х частная форма), обратить внимание на интонационную точность исполнения октавного унисона, взаимосочетание различных ритмических рисунков в партиях первой и второй скрипок.

4.  А.Шарафеев «Соловушка». Переложение для скрипичного дуэта и фортепиано знакомит учащихся с творчеством современного татарского композитора. Совместное исполнение с фортепиано (партию фортепиано исполняет ученик) воспитывает внимание к аккомпанементу и приучает учащихся к целостному восприятию музыкального произведения.

5. Н.Жиганов «Живут на свете сказки». Хоровое произведение в переложении для струнного квартета в сопровождении фортепиано. Мелодия первой скрипки переплетается с выразительными подголосками в партии второй скрипки и наполняется спокойным дыханием, идущим от синкопированного ритма аккомпанемента во вступлении ив коде. Такое изложение музыкального материала точно передаёт лирический характер произведения.

6. Л. Батыр-Булгари «Мин-джазмен» («Я-джазмен») .Переложении для струнного трио в сопровождении фортепиано. Музыкальный язык пьесы насыщен элементами джазового стиля: интонационные особенности (хроматические ходы по полутонам), акценты на сильную и слабую доли, различные ритмические сочетания (триоли, синкопы, залигованные длительности),что составляет определённую сложность в работе над произведением. 

7. Е. Шатрова «Хаерле иртэ» («С добрым утром»). Переложение вокального произведения напевного лирического характера для струнного трио в сопровождении фортепиано. Партии всех участников ансамбля индивидуализированы по содержанию и равнозначны по трудности исполнения. В работе над произведением следует обратить внимание на ровность звучания, на динамическое соотношение голосов. Переложение сделано самим композитором. Педагогическая редакция - Карповой О. А.


Создавая этот сборник переложений, автор ставила задачу пополнить национальный репертуар новыми произведениями для камерно-инструментальных ансамблей струнно-смычковых инструментов, которые  могли бы помочь в работе преподавателям детских музыкальных школ.

Презентация сборника пьес для камерного ансамбля

Р.Г.Шарипова, ДМШ №13 Московского р-на, г. Казань

Включение национальной музыки в репертуар детских ансамблей является необходимым  условием  воспитания уважения  к  культуре родного края, изучение особенностей мелодики татарского  народа, а также  служит украшением любого концертного  выступления. 

В  настоящий  сборник  вошло  собственное сочинение автора  "Весенняя песня"  и  переложения  татарских народных мелодий  для камерного ансамбля.  На основе татарской песни "Галиябану" была сделана обработка для ансамбля,  включающего  в себя следующие инструменты: курай, 3 скрипки и виолончель. Переложение  может служить учебным пособием  для младших и средних классов ДМШ.  В данный сборник вошло также переложение татарской  песни  "Чебилярем" для струнного квартета.  Произведение "Весенняя песня"  является   собственным сочинением автора сборника, написанная для двух скрипок, виолончели    и    фортепьяно. Данное произведение было записано в студии Гостелерадио  "Новый Век" и использовано в программах   "Жил-был я"  от 03.06.2005г и "Бергэ-гомергэ;"  от 17.08.2005г . Эти   произведения     можно  использовать      в репертуаре школьников  старших классов и  учащихся музыкальных  училищ. Автор  надеется  на то, что  данный  сборник  будет являться  хорошим  методическим  дополнением  в  работе  с юными  музыкантами.

Краткие методические рекомендации:

"Галиябану" - исполнение данного произведения можно разнообразить, добавив инструмент кубыз  (игра на первую долю). 
"Чебилэрем" - партию первой  скрипки  при повторении мелодии рекомендуется исполнять флейте.  
"Весенняя  песня" - партию второй  скрипки  может исполнять флейта. Состав ансамбля может варьироваться, например:
 1. 1 скрипка, 2 скрипка, фортепьяно.

 2. скрипка, флейта и фортепьяно.

Презентация сборника «Райхан»

Н.М.Хамзина, ДМШ №28 Советского р-на, г. Казань


Сохранение этнокультурного наследия народа, его духовных ценностей, а также воспитание у подрастающего поколения любви и уважения к национальной культуре - одна из важных задач современного образования, в том числе музыкального. Одной из форм такого воспитания является изучение национального репертуара в музыкальных школах.

Сборник "Райхан" создан с целью обогащения репертуара музыкальных школ лучшими образцами народной татарской музыки. 

Он состоит из семи пьес - переложений татарских песен: 

1.Райхан; 2.Гульназира; 3.Ал Зэйнэбем; 4.Марфуга; 5.Галиябану; 6.Зулейха;
7.Хэмдия.


Как партии скрипки, так и аккомпанементы в сборнике несложные, и вполне могут быть использованы в педагогическом репертуаре учащихся младших и средних классов ДМШ как на уроках по специальности, так и в классе аккомпанемента и камерного ансамбля. Сборник предназначен также для домашнего музицирования. 
Интегрированный открытый урок на тему:

“Музыка һәм  рәсем сәнгатендә милли бизәкләр”

М.М.Шайхатдарова,

ДШИ  Нижнекамского муниципального р-на, РТ

Сәнгать мәктәбенең 4-5 сыйныф укучылары белән интеграль ачык дәрес.

Концертмейстер Ягафарова Альфия Гаяновна

Рәсем сәнгать укытучысы Сафина Лена Гарифьяновна

Тема: “Музыка һәм  рәсем сәнгатендә милли бизәкләр”.

Максат:

· татар милли  көйләренең  матурлыгын ишетә һәм аңлый белергә, татар орнаментларындагы бизәлеш үзәнчелекләренең матурлыгын күрә һәм тоя белергә өйрәтү;

· балаларның ансамбльда концертмейстер белән бер-берсен аңлап, ишетеп, тоеп татар халык көйләрен уйный белү сәләтен камилләштерү һәм музыкада иҗади карашларын һәм фантазияләрен үстерү;

· милли музыкаль бизәкләр һәм милли төсләр колориты турындагы белемнәрне тирәнәйтү;

· татар халык моңнарына һәм татар халык киеменә милли бизәкләренә карата кызыксыну һәм мәхәббәт хисләрен тәрбияләү.

Җиһазлау: 

· скрипка, фортепиано, ноталар;

· чигелгән алъяпкыч, магнитлы такта, алъяпкыч трафаретлары һәм татар орнаменты бизәкләре, “Гөлчәчәк” татар халык әкиятенә иллюстрация.

Дәрес барышы:

· Исәнмесез, балалар! Бүгенге дәреснең темасы: “Музыка һәм рәсем сәнгатендә милли бизәкләр”. 

Дәреснең максаты: 

- милли бизәкләр турындагы  белемнәрне тирәнәйтү;

- милли кәйләрне бизәкләр белән матурлау һәм тулыландыру;

- халык моңнарына карата мәхәббәт тәрбияләү;

- татар милли киемнәренә  һәм бизәкләренә карата кызыксыну уяту.

· Балалар, әйдәгез бергәләп  искә төшерәбез, нәрсә ул мелизмнар?

· Дөрес, мелизмнар – ул бизәкләр, зиннәтләр. Вокаль һәм инструменталь музыкадагы көй бизәкләре (форшлаг, трель, мордент, группетто, пассаж).

· Без белгән нинди кәйләрдә мелизмнар очрый?

· “Тәфтиләү”, “Тургай”, “Туган тел”...

· Ә хәзер колакларны, бармакларны эшкә әзерлибез. 
Балалар концертмейстер белән бергә “Шаяру” көен башкаралар.

· Мелизмнар татар халык көйләрендә бик киң кулланыла.Сез бу көйләрне төрле бәйгеләрдә, концертларда уйныйсыз. Әйдәгез, укучылар, игътибарны  тактага күчерәбез. Бу рәсемне күргәч нинди  әкият күз алдыгызга килде?

· “Гөлчәчәк” әкияте.

· Әйдәгез, әкиятне искә төшереп алыйк әле.

· Бу әкияттә нинди музыка  коралында уйныйлар?

· Мандолинада.

· Мандолинада кем уйный?

· Гөлчәчәкнең абыйсы.

· Әкияттә музыка коралының кылы нәрсәдән?

· Мандолинаның кылы – Гөлчәчәкнең чәче.

· Ә хәзер, балалар, әкияттән өзек тыңлап үтик.

Бер укучы  әкияттән өзекне укый.

“Гөлчәчәк, көмеш күлгә рәхмәт әйтеп, тагын үз юлына чыгып киткән дә, соры бүре аны куып җиткән, ди. Гөлчәчәк ары караган, бире караган да, басу кырыенда үсеп торган кушкаенга менеп киткән. Соры бүре кушкаенның тамырын казый башлаган. Гөлчәчәк елый, нишләргә дә белми. Гөлчәчәкнең елаганын ишетеп, каенга бер кошчык килеп кунган. Гөлчәчәк, чәч толымыннан бер чәч бөртеген алып, кошчыкка биргән һәм әйткән: “Кошчыгым, оч тизрәк абыем янына, илтеп бир моны тизрәк абыема”. Кошчык уктай абыйсы янына атылган. Чәч бөртеген тиз арада илтеп җиткергән. Абыйсы чәчне алган, мандолинага тарттырып куйган һәм уйнап җибәргән.”

- 
Балалар, ә хәзер әйтегезче, мандолина белән скрипка арасында нинди охшашлык һәм нинди аерма бар?

- 
Охшашлыклары: икесе дә кыллы музыка коралы, кылларның исемнәре бер төрле (“ми”, “ля”, “ре”, “соль”), икесе дә квинта буенча көйләнә.

- 
Аермалары: корпуслары төрле формада, гриф һәм муен озынлыклары төрлечә, мандолинаның  дүрт кылы да парлы һәм чиртеп уйныйлар, ә скрипкада сызгыч сызып уйныйлар.

- 
Укучылар, скрипкаларыгызны алыгыз. Әйдәгез, “Ак каен” пьесасын уйнап күрсәтик. 

Балалар концертмейстер белән бергә М. Вәлиевның, А. Хәйретдинов эшкәртүендә “Ак каен” әсәрен башкаралар.

· Әсәр нинди характерда яңгырый?

· Бу – лирик әсәр, ул тыныч, әкрен башкарыла.

· Нинди дәртле, күңелле, тиз уйнала торган көйне уйнап күрсәтә аласыз? 

Балалар концертмейстер белән бергә А. Хәйретдинов эшкәртүендәге татар халык көе “Әпипә” башкаралар.
Балалар, бүген безнең дәрестә сынлы сәнгать укытучысы Сафина Лена Гарифьяновна  да бар. Ул сезгә әкиятнең дәвамын сөйләргә тели: “Соры бүре, агач кәүсәсен тырмый – тырмый, Гөлчәчәкнең алъяпкычына үрелгән, үзенең үткен  тырнаклары белән аның иң матур чигелү җирен ертып та алган – ди.”

· Балалар, әйдәгез, Гөлчәчәккә яңа алъяпкыч  бизәп бирәбез. Ә сез орнаментның нәрсә икәнен беләсезме?  Орнамент ул – элементлар чиратлаштыру, кабатланудан торган бизәк. Чәчәкле үсемлек халкыбыз сәнгатенең киң таралган. Ак чәчәк, лалә, мәк, канәфер, кыңгырау, төнбоек чәчәкләре һәм яфраклары киң кулланылган. Кызыл, алсу, сары, яшел, зәңгәр – ачык контраст төсләр киң кулланыла. Рәссамнарның бай фантазиясеннән чыгып, яфрак мотивы – тукранбашны төрле вариантларда сүрәтләргә була. Тукранбаш (трилистник), чәчәк, яфрак һәм сабак рәвешендә ясала. Стиле буенча орнамент симметрияле (симметрияне аңлату). Балаларга чигелү алъяпкычлар, аларның рәсемнәрен күрсәтү. Магнит тактада орнамент элементларыннан алъяпкычларны балалар белән бергә бизәү. 
Тактада эш барган вакытта  Миләүшә Миннахметовна башкаруында татар халыкның “Тәфтиләү” көе (А. Ключарев эшкәртүендә) башкарыла.  Тактада эш беткәч  Гөлчәчәк курчагына иң матур алъяпкыч сайлап алу.

     Миләүшә Минәхметовна: Без бүген  бизәкләр турында сәйләштек. Бизәкләр музыкада мелизм дип атала, ә рәсем  сәнгатендә - орнамент.  Мондый бизәкләр  музыка сәнгатендә дә, рәсем сәнгатендә дә  әсәрләрне тулыландыралар, матурлаталар, милли колорит өстиләр, тагын да ныграк җанландыралар, илаһи көч бирәләр.


Бөек шагыйребез Габдулла Тукайның “Туган тел” шигырендә халкыбыз бик матур көй чыгарган. Без аны  һәрвакыт яратып, күңелебезне биреп,  дәртләнеп, илһамланып уйныйбыз. 

Концертмейстер белән бергә  балалар ансамбле “Туган тел” көен башкаралар. 

· Рәхмәт, кызлар, бик матур, күңелгә ятышлы итеп уйнадыгыз. Шундый тырыш, булдыклы, музыка сөюче балалар булганда милли сәнгатебез мәңге сүнмәс, һаман шулай балкып, чәчәк атып торыр.

Укучыларга бәя бирү, билгеләп кую. 

Өй эше: “Яшь виолончельчы” җыентыгыннан мелизмнар кергән бер әсәрне уйнап карарга.

� Автор книги «Методика обучения игре на скрипке»  М., 2007. 


�  В приложении даны определения старинных танцев, которые необходимо знать и педагогу, и ученику.


� Автор статьи «Принципы подбора учебного материала в скрипичном классе музыкальной школы» в сборнике «Как учить игре на скрипке в музыкальной школе».
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